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प्रस्ताविता

(हववेक उत्त् गोसयावी)
संचतालक

्ियारयाष्ट्र रयाज् पयाठ्यपुस्तक हनह््ट्ती व 
अभ्यासक्र् संशोिन ्ंिळ, परुे.४

इरतता अकरािीचरा िगा्यत तुम्ा ं सिाांिे सिागत. कलेिा इशत्ास ि रसग्र्ण रा शिषरािे 
पाठ्यपुसतक तुमचरा ्ाती देताना आम्ांला शििेष आनंद ्ोत आ्े.

 दैनंहदन िीवनया्त कलया ्याहवर्यालया अनन्सयाियारर ्ित्व आिे. कलेिी शिशिध अंगे आतमसात 
करता करताि कलेचरा इशत्ासािा्ी पररिर व्ािा,  ्ा  रा पाठ्यपुसतक शनशम्यतीमागील ्ेतू आ्े. 
रा पुससतकेत मूलभूत अभरासक्रमाचरा रूपरेषेनुसार भारतीर ि पाशिातर कलेचरा इशत्ासािी ओळख 
व्ािी आशण मूलभूत अभरासक्रमातील कला इशत्ासाचरा अभरासािे के्त्र्ी सपष्ट व्ािे, ह्ा दृष्टीने 
सैद् धांशतक ि प्ातरशक्क अिा दोन शिभागांत अभरासक्रमािी मांडणी करणरात आलेली आ्े. 

  पयाठयाखयालील सवयाध्या्याचे सवरूप आहर रचनया वैहवध् िे ्या पयाठ्यपुस्तकयाचे सवया्ट्त ्ित्वयाचे 
वैहशष्ट्य आिे. सवयाध्या् ्तुमियांलया पयाठयाचे अं्तरंग स्िून घेण्यास ्द्त कर्तील. ्तु्च्या्तील 
कलपक्तया, सि्टनशील्तया, हवचयारशक्ती आहर आकलनशक्ती हवकहस्त करण्यासयाठी िे सवयाध्या् 
हनसशि्तच उप्ुक्त ठर्तील. हशक्षकयांचे ्याग्टदश्टन आहर ्तु्चया सया्तत्पूर्ट सरयाव ्या्तून ्तुमियांलया सिि 
अभ्यास कर्तया ्ेईल. 

  अध््न प्रहक्र्या आनंददया्ी िोण्यासयाठी क्ू. आर. कोिद्यारे दृकश्याव् ्याहि्ती आपरयास 
उपलबि िोईल. अध््न-अध्यापन प्रभयावीपरे, सिि्तेने व आनंदयाने वियावे ्या दृष्ीने िे पयाठ्यपुस्तक 
हनच््च्तच उप्ुक्त ठरेल. प्रत्ेक घरकयानं्तर कयािी सवयाध्या्, सव््त, सवहनह ््ट्ती, आकहृ्तबंि पूर्ट 
कररे व इ्तर उपक्र् देण्या्त आले आिे्त.

  ्यापवूवी कलेचया इह्तियास व रसग्रिर ्या हवर्याची हशक्षक िस्तपुच्स्तकया ्त्यार करण्या्त ्े्त 
असे परं्तु ्यावरवी प्र््च ‘कलेचया इह्तियास व रसग्रिर’ ्या हवर्यासयाठी  पयाठ्यपुस्तक ्त्यार केले 
आिे. ्या हवर्याचे अध््न-अध्यापन प्रभयावीपरे, सिि्तेने व आनंदयाने वियावे ्या दृष्ीने िे पयाठ्यपुस्तक 
हनसशि्तच उप्ुक्त ठरेल. ्ुख्याध्यापक, पयालक, हवद्या्वी ्तसेच ्या हवर्या्तील ियारकयार ्या 
सवयाांकिून हवद्यार्याांसयाठी प्र््च ्त्यार केलेल्या ्या चयार रंगी पयाठ्यपुस्तकयाचे सवयाग्तच िोईल अशी 
आशया आिे.

पाठ्यपुसतक िापरताना का्ी िंका िा अडिणी आलरास तरा मंडळाला जरूर कळिावरात. 
तुमचरा िैक्शणक प्गतीसाठी ्ाशद्यक िुभेच्ा! 

 परुे
हदनयांक : २१ फेब्ुवयारी २०२०
भयार्ती् सौर  २ फयालगुन १९४१



नशक्षकतांसताठी

 हवद्या्वी केंद्ी्त हशक्षर पद् ि्ती्ध्े हवद्यार्याांच्या कौशल्यांचया हवकयास करून ियास्ती्त ियास्त क्ष््तया 
उप्ोगया्त आररे अपहेक्ष्त आिे. ्या हवकयास प्रहक्र्े्त व उपया््ोिनयां्ध्े आपलया फयार ्ोठया वयारया आिे. िया हवर् 
अभ्यासण्यासयाठी दोन भयागया्त हवभयागरी केलेली आिे.

अ) सैद ्धतांन्क नवभताग : 

 भयार्ती् व पया्चयात् कलया इह्तियासया्तील हचत्रकलया, हशलपकलया व वयास्तुकलया ्याहवर्ीची हचत्र्् ्याहि्ती 
अह्तश् सोप्या भयारे्त देण्या्त आलेली आिे.  िया भयाग अनिवतायमि आिे.

ब) प्रतातयनक्षक नवभताग : 

 हचत्रकलया, संकलपहचत्र व रंगकया्, हचत्रयात्क संकलपयाहवर्ीची संहक्षप्त ्याहि्ती, हचत्रयाक्ृती, छया्याहचत्रे ्याद्यारे 
देण्याचया प्र्तन केलया आिे. ्या प्रयात्हक्षकयांपैकी कोण्ताही एक प्रतातयनक्षक नवषय हवद्यार्याांनया त्यांच्या आविीनुसयार 
घे्तया ्ेईल.

 ्या हवर्याची आवि वयाढवण्यासयाठी हवद्यार्याांनया ्या संदभया्ट्तील पुस्तके वयाचनयासयाठी द्यावी्त, त्या्तून 
अभ्यासक्र्याव्ह्तररक्त नवनवीन  हचत्र,े हशलप, वयास्तू ्यांची ्याहि्ती त्यांनया ह्ळवण्यासयाठी उदु्क्त करयावे. हवहवि 
कलयासंग्रियाल्या्त प्रत्क्ष नेऊन हचत्रे, हशलप,े वयास्तूचंे अवशेर, छया्याहचत्रे दयाखवयावी्त व स्िून सयांगयावी्त. आपल्या 
िवळच्या प्रहसद् ि वयास्तूस भेर देऊन त्याहवर्ीची अहिक ् याहि्ती त्यांनया द्यावी. अनेक हठकयारी कलयाप्रदश्टने भर्तया्त 
त्यांनया भरेी देण्यासयाठी हवद्यार्याांनया सयांगयावे. ्या हवर्यासयाठी आिुहनक ्तंत्रज्यानयाचया वयापर  ्तसेच वृत्तपत्रे, ्याहसके ्या्त 
्ेरयाऱ्या अद््याव्त ्याहि्तींची कयात्ररे कयाढून त्यांचया कयात्रर संग्रि करण्याहवर्ी ्याग्टदश्टन करयावे. हवद्यार्याांनी ्त्यार 
केलेल्या हचत्रयाकृ्तींचे प्रदश्टन भरवयावे.

 ्या हवर्याचे पररपूर्ट ज्यान देण्यासयाठी सव्ंअध््न, हवहवि कौशल्े, शैक्षहरक सयािने ् यांचया वयापर करून आपली 
अध्यापन पद्ध्ती प्रभयावीपरे रयाबवयाल ्याची खयात्री आिेच. पुस्तकया्तील सव्ट घरक ज्यानरचनयावयादी पद्ध्तीने हशकवरे 
अपेहक्ष्त आिे.  त्यासयाठी प्रत्ेक घरकयानं्तर कयािी सवयाध्या्, सव््त, सवहनह््ट्ती, आकहृ्तबंि पूर्ट कररे व इ्तर 
उपक्र् देण्या्त आले आिे्त.  कोर्तेिी प्रकरर हशकवण्याआिी त्या्तील उपक्र्यांचे हन्ोिन करयाव्याचे आिे. 
पुस्कता्  प्रतातयनक्षके िमुनयतादताखल नदली आहे्  आवशयक्ेप्रमताणे बदल करणयतास हरक् िताही. हवद्यार्याांनया 
अहिकयाहिक ज्यान ह्ळयावे, सौंद््टदृष्ी हवकहस्त वियावी िे कलयाहशक्षरयाचे  ्ूळ ध्े् असल्या्ुळे केवळ हनददेशविया 
अध्यापन नविे ्तर आं्तरहक्र्यात्क पद ्ि्तीने अध्यापन कररे अपेहक्ष्त आिे. हवद्यार्याां्ध्े उत्त् कलयाकयार हकंवया 
व्यावसयाह्क कलयाकयार मिरून आव््क कौशल्े हवकहस्त िो्तील ्या दृष्ीने आपरयांकिून प्र्तन  िो्तच आिे. 
 ्यापूववी कलेचया इह्तियास व रसग्रिर ्या हवर्याची हशक्षक िस्तपुच्स्तकया ्त्यार करण्या्त ्े्त असे. परं्तु ्यावरवी 
प्र््च ‘कलेचया इह्तियास व रसग्रिर’ हवर्याचे पयाठ्यपुस्तक ्त्यार केले आिे. ्याचया उप्ोग हवद्या्वी, हशक्षक ्तसेच 
पयालक व हिज्यासू वयाचकयांनया हनच््च्त िोईल. ्या पुस्तकयाचे लेखन संपयादनया्त  प्रता. रताजेंद्र  महताजि ्यांनी  ्तसेच गुरवत्तया 
परीक्षर श्ीम्ी हेमता धोत् े्यांनी केले त्या बद्दल अभ्यासगर त्यांचे आभयारी आिे.

कलेचता इन्हतास व रसग्रहण अभयतासगट, 
पयाठ्यपुस्तक ्ंिळ, परुे



नवद्तारयताांसताठी

 कलया िया हवर् ्तुमियालया पररहच्त आिेच. ्या हवर्याच्या अभ्यासया्ुळे ्तु्चया बौद् हिक ्तसेच 
कौशल्यात्क हवकयास िोईल अशयाच कृ्तींचया आहर ्याहि्तीचया स्यावेश ्या हवर्या्त केलेलया आिे.

 कलेचया इह्तियास व रसग्रिर ् या हवर्याच्या अभ्यासया्ुळे ्तुमियांलया अनेक नवनवीन गोष्ींचे ज्यान ह्ळरयार 
आिे. भयार्ती् ्तसेच पया्चयात् कलया,  त्यांचया स्ृद ्ि इह्तियास हक्ती ् ोठया आिे ् याची ् याहि्ती ् या हवर्याद ्वयारे 
ह्ळरयार आिे. ्े्े अगदी ्ोियासयाच भयाग आपल्यालया अभ्यासयासयाठी हदलेलया आिे. ्या्त गोिी हन्या्टर 
करण्यासयाठी ्या हवर्याची पुस्तके, ्याहसकयां्त, वृत्तपत्रयां्त ्ेरयारे लेख वयाचया, आिुहनक ्तंत्रज्यानयाचया वयापर 
करूनिी अहिक ्याहि्ती ्तुमियांलया ह्ळू शकेल.

 हवहवि कलयासंग्रियाल्यांनया िरून भरेी द्या. ्ते्ील प्रयाचीन हशलप, हचत्र, वयास्तू न्ुने पिया व अभ्यासया. 
शक् असल्यास वेगवेगळ्या प्रयाचीन हठकयारयांनया भरेी द्या. शैली, हशलप, दगियांचया प्रकयार, हशलपे घिवण्याची 
पद् ि्त, हशलपया्तून सयांहग्तलेल्या क्या बयारकयाईने अभ्यासया. त्यांची हचत्रे, छया्याहचत्रे, ्याहि्ती ि्या करून 
त्याची कयात्ररविी ्त्यार करया.

 प्रहसद् ि हचत्रकयारयांची हचत्रे अभ्यासया, रेखयारने, रंग देण्याच्या पद् ि्ती, ्याध्् ्यांसयारख्या वैहशष्ट्ययांचे 
हनरीक्षर करया. हचत्रयांची प्रदश्टने भर्तया्त त्यांनया भरेी द्या. नयावीन्पूर्ट गोष्ी हरपून ठेवया. त्या आत्सया्त 
करण्याचया प्र्तन करया. कलया िी शयासत्र व हक्र्यात्क सवरूपया्त हवभयागलेली अस्ते. शयासत्रयाबरोबरच हक्र्यात्क 
मिरिेच प्रयात्हक्षक कया्या्टवरिी भर द्ेत अस्तयानया हचत्रकलया, संकलपहचत्र व रंगकया् आहर  हचत्रयात्क संकलप 
्यंाचया स्यावेश प्रयात्हक्षकयां्ध्े केलेलया आिे.  प्रयात्हक्षकयांचया सरयाविी ह्त्तकयाच ्ित्वयाचया घरक आिे. त्या 
दृष्ीने आपल्या हशक्षकयांच्या ्याग्टदश्टनयाखयाली सरयाव करयावया.

 कलेचया स्ृद् ि ठेवया ्तुमियालंया ् या हवर्याद् वयारे अभ्यासया्चया आिे. सौंद््टदृष्ी, हिज्यासूवृत्ती, कलपक्तया, 
रयापरीपपरया, नीरनेरकेपरया, नयावीन्पूर्ट गोष्ी ्यांसयारख्या इष् ्ूल्यांची िोपयासनया ्या हवर्या्तून आपोआपच 
िोरयार आिे.

 ्या हवर्यासंदभया्ट्त आलेल्या अिचरी सोिवण्यासयाठी आपले हशक्षक ्द्तीलया आिे्त. ्या हवर्याचया 
अभ्यास ्तुमिी आनंदयाने करयाल िी आशया आिे. ् या पुस्तकया्तील प्रत्ेक पयाठयाच्या शेवरी सवयाध्या् हदलया आिे. 
सवयाध्या् कृह्तपहत्रकेवर आियारी्त ्त्यार केलया आिे. सव््त, सव्त:च्या संकलपनया, संदभ्ट ग्रं् हवचयारया्त घेऊन 
सवयाध्या् सोिवरे आव््क आिे. ्तसेच सरयावयासयाठी कयािी प्र्निी हदलेले आिे्त.

कलेचया इह्तियास व रसग्रिर ्या पुस्तकयाच्या ्याध््या्ूतन कलया हवर्याचया अभ्यास करण्यासयाठी आपरयांस 
शुभेचछया!

कलेचता इन्हतास व रसग्रहण अभयतासगट, 
पयाठ्यपुस्तक ्ंिळ, पुरे
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कलेच्या हवकयासयाची ्याहि्ती िोरे.

बयंािीव ्ंहदररचनेचया प्रयारंभ अभ्यासरे.

अहििोळ ्े्ील दगुया्ट्ंहदरयाची वैहशष्ट्ये ियारून घेरे.

््ुरया ्े्ील उभया बुद्ध व इ्तर हशलपे ्यंाची ्याहि्ती घेरे.

हचत्रकलेची रियंागे, आकयाशहवियारी गिंव्ट ्यांचया अभ्यास कररे.

सया्याहिक व ियाह््टक कलपनया ्या्तून हन्या्टर झयालेली कलया अभ्यासरे.

इहिच्पश्न वयास्तुकलेची ्याहि्ती घरेे.

हचत्रहलपीची वहैशष्ट्ये स्िून घरेे.

ग्रीक वयास्तुकलया, हशलपकलया ्यांहवर्ीची ्याहि्ती घरेे.

रंग्ंहदर, लयाओकून स्ूि (ग्रुप) ्यांची वैहशष्ट्य े ियारून घेरे.

्याळीफेक्या ्या सववोतकृष् हशलपयाची ्याहि्ती घेरे.

वयास्तुकलया, पॅन्ेऑन ्ंहदर ्यांची वैहशष्ट्ये स्िून घरेे.

अॅमफीह्एररच्या (कलोहझअ्) वयास्तुकलेची वैहशष्ट्ये अभ्यासरे.

व्क्तीहशलपया्ूतन रो्न हशलपकलेची ्याहि्ती घेरे.

हशलप, हचत्र, वयास्तू, कलयाकयार ्यांहवर्ीची ्याहि्ती अभ्यासरे.

प्रतातयनक्षक नवषय (कोण्ताही एक)

 हचत्रकलया (Drawing)

 संकलपहचत्र व रंगकया् (Design and colour)

 हचत्रयात्क संकलप (Compositon)
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१. नचत्कलता (Drawing)

प्रतातयनक्षक नवभताग

अ. क्र. घटक उपघटक
१. नचत्कलेचे मूळ घटक (i) रेरया  (ii) आकयार (iii) रंग (iv) छया्याभेद (v) पो्त
२. रेखताटि रेखयारनयाची ्याध््े
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५. भौनमन्क घटकतांची रेखताटिे हत्रकोर, चौकोन, व्तु्टळ इत्यादी

६. निसगमिनचत् हनसगया्ट्तील रेखयारने
७. वस्ुनचत् हवहवि वस्तुस्ूियांचे रेखयारन
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१. नचत्कलेचे मूळ घटक (i) रेरया  (ii) आकयार (iii) रंग (iv) छया्याभेद (v) पो्त
२. संकलपताची मूल्त्वे l पुनरयावृत्ती l हवरोि  l ल्  l श्ेरीक्र् l प्र्यार 

l संक्र्र  l संवयाद   l हवहवि्तया l उतसि्टन 
l ्तोल l प्रयाियान्  l गौरतव  l एक्तया

३. मुद्रतानचत्ण (i) नैसहग्टक पषृ्भयागयावर केलेले ्ुद्र  (ii) उठयाव ्ुद्या ्ुद्र 
(iii) खोद ्ुद्या ्ुद्र

४. लघुनचत् (i) भयार्ती् लघुहचत्र शैलीची संकलपनया  (ii)  लघुहचत्र  
रचनयाहचत्र शैलीची ्यांिरी घरक व ्याध््  (iii)  लघुहचत्र 
शैली्तील घरकयांची अभ्यास रेखयारने  (iv)  लघुहचत्र शैलीवर 
आियारर्त अभ्यास हचत्रे

५. रचितानचत् - प्रकतार (i) आलंकयाररक रचनया  (ii)  भौह्ह्तक रचनया  (iii)  अ्ू्त्ट 
रचनया  (iv) ियाहिरया्त हचत्र

३. नचत्तातमक संकलप (Pictorial Composition)
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सिंधू िंस्कृती
पार्श्वभूमी ः

भारतीय वासततुकलेला खऱया अराथाने सिंधू 
िंसककृतीपािून प्ारंभ झालयाचे मानले जाते. इ.ि. पवूथा 
काळात सिंधू व रावी नदीचया खोऱयात मोहेंजोदारो 
(मोहेंजोदाडो) व हडपपा या शहरांमधील वासततुरचना 
महणजे ततकालीन कलावंताची वासततुकलेतील 
आशचयथाकारक कामसिरी आहे. तरेील घरे, धानयांची 
कोठारे व सनानिृहांची रचना हे आदशथा वासतूंचे नमतुने 
आहेत. 

सुमारे ९०-९५ वराांपूववी या संस्कृतीची थोडीही 
माहहती उपलब्ध नवहती. परंतु हसं्धू नदीचया खोऱयातील 
संस्कृती ही भारतातील अहतशय प्ाचीन संस्कृती होय. 
मोहेंजोदाडो व हडपपाचया खोऱयातील  हसं्ूध व रावी या 
नदांचया ्ाठी वसलेली ही महत्वाची नगरे होती.

आय्य्ाळातील भारतीय शहरांचे संशो्धन सुरू 
असताना हसं्धू खोऱयातील संस्कृतीचा अचान् शो्ध 
लागला. इहंडयन आह्किऑलॉहज्ल सवहहे या संसथेतर्फे 
हे ्ाय्य हाती घेणयात आले. सर जॉन माश्यल हे या 
संसथेचे संचाल् होते.

भारतीय प्ाचीन संस्कृतीचा शो्ध घेणयाचा प्यतन 
्रणाऱया या संसथेतील संशो्ध्ांना हडपपा या हठ्ाणी 
्ाही मुद्ा सापडलया. या मुद्ांवर प्ाणयांची हचत्े व 
हचत्मय हलपीत मज्ूर ्ोरलेला होता, महणून मोठ्ा 
उतसाहाने इ.स.१९२१ मधये श्ी. रायबहादूर दयाराम 
सहानी यांचया नेतृतवाखाली मोठ्ा प्माणात उतखनन 
्रणयात आले. तेवहा हडपपा येथे ए् मोठे शहरच 
जहमनीखाली गाडले गेले असलयाचे आढळले. या 
शो्धामुळे हडपपापासून ४०० मैल अंतरावर असलेलया 
मोहेंजोदाडो या नगरात उतखनन ्ाय्य हाती घेणयात 

आले. इ.स. १९२२ मधये  राखालदास बॅनजवी  यांनी 
मोहेंजोदाडो या नगरात चाललेलया उतखननाचया 
संशो्धन ्ाया्यतून  पुरावे गोळा ्ेले. या ्ाया्यत एम. 
एस. वहॅटस व श्ी. जी. मुजुमदार यांनी नवे क्ेत् 
हनवडणयाचे ठरवले. श्ी. मुजुमदारांना या उतखननात 
चन्हुदारो या छोट्ा भूहमगत शहराचा शो्ध लागला.

मोहेंजोदाडो व चन्हुदारो ही नगरे सवातंत्यपूव्य्ालीन 
भारतात असलेलया हसं्ध प्ांतात सापडली तर हडपपा हे 
नगर पंजाब प्ांतात सापडले.

या प्देशात ्ेलेलया उतखननावरून आहण तेथे 
सापडलेलया हवहव्ध अवशरेांवरून हसं्धू संस्कृतीचे के्त् 
र्ारच वयाप् असलयाचे धयानात आले. वायवय 
सरहद्द प्ांत आहण हहमालयाचया पायथयालगतचया 
प्देशापासून ते दहक्णेला गुजरात, सौराष्ट्रपयांत आहण 
पूवहेला गंगा नदीचया खोऱयापयांत या प्ाचीन संस्कृतीची 
वयाप्ी होती.
्शासततु्ला

हसं्धू संस्कृती संपन्न नागरी संस्कृती होती. 
उतखननात  उपलब्ध अवशरेांवरून या लो्ांनी 
वासतु्ला आहण नगररचनाशासत्  या क्ेत्ात 
आशचय्य्ार् ्ामहगरी ्ेलयाचे हदसून येते.
नगररचना

या नगररचनेचे लक्ात येणारे पहहले ्ौशलय 
महणजे रसते. मोहोंजोदाडो व हडपपा या नगरातील रसते 
सामान्यपणे अगदी सरळ ए्मे्ांना ्ाट्ोनात 
छेदणारे असत. मात् ्ाही रसतयांचया सरळपणाला 
वा्डी वळणे हमळालेली आढळतात. हे रसते पवू्य 
पशशचम आहण दहक्णोततर  आहेत. वाऱयाची हदशा 
पाहून रसतयाची अशी योजना ् ेली असावी असे वाटते.

भाग १ ः भारतीय ्लेचा इसतहाि

प्र्रण १. भारतीय ्शासततु्ला
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मुखय रसतयाची रुंदी १० मीटरपयांत होती. छोटे 
रसते २.७ मीटर ते ३.६ मीटर यांचया आसपास 
आढळते. तर गललयांची रुंदी ्मीत्मी १.२ मीटर 
आढळते. रसतयाचया दोन्ही बाजूस घरे बां्धलेली 
आढळतात. नगरातील मुखय रसते हवटांचया तु्डांचा 
थर देऊन मजबूत ्ेले जात. तसेच रसतयांचया दुतर्ा्य 
बंद गटारे असत.

घराचे बांध्ाम

वासतचूे बां्ध्ाम ्रणयासाठी भाजलेलया व 
पककया हवटांचा वापर ्ेला आहे. घरे ए्मजली व 
दुमजली असत. बा्ंध्ामासाठी येथे दगड उपलब्ध 
नवहता.

सव्य जमीन पुरामुळे जमा होणाऱया गाळाची आहे. 
तयामुळे इमारती पककया हवटांचया आहेत. हवटांचे 
आ्ार प्माणबद्ध असत. घरासाठी वापरावयाचया 
हवटा आहण रसते व गटारांसाठी लागणाऱया हवटा यांचया 

आ्ारात र्र् असे. इंग्रजी “L” अक्रासारखया 
आ्ाराचया हवटा इमारतीचे ्ोपरे बा्ंधणयासाठी 
बनवलया जात. हभंतींना हचखलाचया ह्ुंवा हजपसम 
हमहश्त मातीचा हगलावा ्ेला जाई. घराचया हभंती 
जाड असत. रसते व गटारे बां्धणयासाठी थोडा 
वेगळ्ा प््ारचया मोठ्ा हवटा असत. सा्धेपणा हे 
मोहेंजोदारो आहण हडपपा येथील घरांचे वैहशष्ट् आहे.

घराचया हभंतीवर हवटांची सौंदय्यपूण्य रचना ्ेली 
जाई. घरांना र्ारशा शखडकया नसत व असलया तर 
अंगणासमोरचया हभंतीला असत. घराची प्वेशद्ारे 
बाजूचया गललयातं लहान असत. मुखय रसतयाचया 
बाजूला ्ोणतेही दरवाजे ह्ुंवा शखडकया नाहीत. 
आक्रमणापासून संरक्ण हा दृशष््ोन यामागे असावा. 
घराची छपरे सपाट असत. पाणयाचा हनचरा वहावा 
अशी तयाची रचना ्ेली जाई. घरांची रचना ए्ा 
मधयवतवी चौ्ाभोवती ्ेलेली असे. तेरा ए्र क्ेत्ावर 
मोहेंजोदारो शहर बा्ंधणयात आले होते. तीन वेळा हे 
शहर वाहून गेले व तीनदा ते नवयाने बां्धले गेले. येथील 
्ाही घरे भवय व प्शसत आहेत, तर ्ाही ए्ा मोठ्ा 
खोलीची आहेत. मोठ्ा घरात अने्  खोलया आहण 
दालने आहेत. ए्ा ्ोपऱयात सवयंपा्घराची 
वयवसथा आहे. लहान घरात पाहट्यशनची ए् हभंत 
असे. अंगणामधये हवटांची र्रशी ्ेलेली आहे.

पाणी पतुर्शठा ्श िांडपाणयाची वय्शस्ा

 येथील नगररचनेचे खास वहैशष्ट् महणजे 
पाणी पुरवठ्ाची व सांडपाणयाची उत्कृष् वयवसथा 
होय. प्तये् घरात ्मीत्मी ए् तरी सनानगृह असे 
व ते रसतयाचया बाजूला असे. सनानगृहातील जमीन 
हवटांनी अाचछादून टा्ली जाई आहण ए्ा 
्ोपऱया्डे हतला उतार असे. लहान लहान गटारांतून 
येथील सांडपाणी वाहून नेणयाची वयवसथा ्ेली होती. 
रसते व गललयांम्धील गटारे मुखय गटारांना जोडली 
होती. सांडपाणी, तसेच पावसाचे पाणी मोठ्ा 
्मानयुक्त गटारांतून नगराचया बाहेर सोडणयाची 
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वयवसथा ्ेलेली होती. हवटा ह्ुंवा दगडांनी गटारांना 
अाचछादन ्ेलेले असे.

गटारे सार् ्रणयासाठी ह्ुंवा तपासून 
पाहणयासाठी   ठरावी् अंतरावर बाजूला ्ाढता 
येणयासाठी हवटांची अाचछादने ह्ुंवा झा्णे 
(Manholes) असत. ्मानयुक्त गटारे ही मुखय 
रसते व पावसाचे पाणी वाहून नेणयासाठी असत. ्ारण 
हसं्धू खोऱयात मुबल् पाऊस पडत असे. या गटारांची 
रुंदी०.७५ मीटर आहण उंची १.२ मीटर व १.५ मीटर 
यांचया दरमयान असे.

प्तये् घरात पाणी पुरवठ्ासाठी ए् छोटी हवहीर 
असे. हशवाय वर ४-५ घरांसाठी साव्यजहन् हवहीर 
होती. अशा ररतीने नागरर्ांना मुबल् पाणी उपलब्ध 
होते. अहतप्ाचीन संस्कृतीचा हवचार ्रता, हसं्धू 
खोऱयातील आरोगय रक्णाची योजनाबद्ध वयवसथा, 
नगररचना, ्ौशलय पाहणयासारखे होतेच, हवशेर 
महणजे इतर प्ाचीन संस्कृतीत अशा प््ारची वयवसथा 
्ोठेच आढळत नाही.

िा्श्वजसन् इमारती

मोहेंजोदाडो व हडपपा या दोन्ही शहरांचया पशशचम 
बाजूस तटबंदीयुक्त बालहे्ल्े (catadels) आहेत. 
तयात सभागृह, ्धान्याची ्ोठारे, ्धाहम्य् समारंभाचया 
इमारती यासारखया साव्यजहन् सवरूपांचया इमारती 
आहेत.

तयांपै्ी महत्वाची वासतू महणजे मोहेंजोदारो 
येथील सनानगृह होय.

मोहेंजोदारो ये्ील िा्श्वजसन् सनानगृह

मोहेंजोदारो येथील साव्यजहन् सनानगृह हा हसं्ूध 
खोऱयातील नगर रचनेचे व वासतु्लेचे खास वहैशष्ट् 
होय. इ.स.पूव्य १८२५-२६ मधये उतखनन ्रत 
असताना सर जॉन माश्यल यांना हे सापडले. हे सनानगृह 
मोठे वैहशष्ट्पूण्य आहे. या सनानगृहाचे बां्ध्ाम 
भाजलेलया पककया हवटांचे असून तयाची लांबी, रुंदी व 
खोली  अनुक्रमे ११.७० मीटर आहण ६.९ मीटर व 
२.४० मीटर आहे. 

दोन्ही बाजूंनी पायऱया उतरून या सनानगृहात प्वेश 
्रता येतो. तयात ए् मधयवतवी आयता्कृती तलाव 
असून तयाभोवती ्ट्ा आहे. तलावातील पाणी 
बाजूचया हभंतीत मुरू नये महणून हजपसम हमहश्त चनु्यात 
हभंतींचे बा्ंध्ाम ्ेले आहे. हभंती जलभदे 
झालयामुळे पाणी मुरत नाही. सनानगृहाचया उततरेला 
चार आहण दहक्णेला चार असणाऱया या खोलयांम्धून 
सांडपाणी बाहेर टा्णयाचा माग्य होता.

या खोलया समोरासमोर असलया तरी सनान 
्रणाऱया वयक्ती ए्मे् ांना तसेच हतसऱया वयक्तीला 
हदसू नये अशी रचना ्ेली होती. 

सनानगृहाचया अागे्य हदशेला ए्ा खोलीत 
असलेलया   दीघ्यवतु्यळा्ार  हवहहरीतून पाणी पुरवठा 
्ेला जात असावा. तलावातील घाण पाणी ्ाढून 
टा्णयाची व ताजे व सवचछ पाणी भरणयाची खास 
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तयानंतर मौयथाकाळात वासततुिाठी दिडाचा वापर 
िम्ाट अशोकापािून ितुरू झाला व तयामतुळे आज 
मौयथाकालीन काही वासततु व सशलप सशल्लक रासहले.
डोंिर पोखरून सरापतय सनसमथातीची ितुरुवात िम्ाट 
अशोकाचया वेळी झाली. िाधूंना आतमसचंतनािाठी  
मतुद्ाम डोंिर खोदून मानवसनसमथात ितुहा सनमाथाण केलया. 
लोमश ऋषीची ितुहा हे तयाचे चािंले उदाहरण आहे. 
बौद्धकालीन कालखंडात िम्ाट अशोकाचया 
राजवटीत प्रमच ितुहामसंदरे खोदणयात आली. 
बौद्धधममीय प्ारथानासरळे व िंमेलनचचाथा यािाठी 
चैतयिृह व सभकतुंना राहणयािाठी सवहार अशा ितुहांचया 
दोन प्कारांची सनसमथाती झाली. तयानंतर ितुहामंसदरांचया 
परंपरेत कालले, भाजे, सपतळखोरे इतयादी लेणयांची 
सनसमथाती झालेली सदिते. अशोकाचया काळातील 
सतूपांची सनसमथाती हाही मौयथा वासततुकलेतील नवा उनमेष 
होय. बरहूतचा सतूप, िांचीचा सतूप, अमरावतीचा 
सतूप ही तयातील आदशथा उदाहरणे आहेत. लोकांना 
िमजेल अशा पाली भाषेत तयावर सशलालेख कोरले 
आहेत. सतंभलेख, ितुहालेख आसण सिरीलेख अिे या 
सशलालेखांचे प्कार होते. जया सठकाणी सशला उपलबध 
नवहतया तरेे एकिंध दिडी सतंभ उभारले. सिंहसतंभ, 
वृषभसतंभ ही तयाची उदाहरणे आहेत. 

भारतीय वासततुकला परंपरेत ितुप्तकाळातील सहंदू 
मंसदर सनसमथाती हा महत्वाचा टपपा मानला जातो. या 
काळात वासततुशासत्ावर काही ग्ंर सलसहले िेले. 
तयातील मानिार व भतुवन प्दीप हे ग्ंर आदशथा मानले 
जातात. ितुप्तकाळानंतर वेिवेिळ्ा राजवंशांमधये 
भारतीय वासततुकला ही असधक बहरत िेली. िदर 
प्करणात आपण मौयथाकालीन वासतू ते ितुप्तकालीन 
वासतूंचा अभयाि करणार आहोत.

लोमश ऋषींची गतुहा ः  

सबहार राजयातील बाराबर डोंिरातील लोमश 
ऋषींची ितुहा ही इ.ि.पूवथा सतिऱया शतकातील 
मौयथाकालीन प्ाचीन वासतू महणून ओळखली जाते. 

सोय ्ेली होती. सनानगृहाचया नैऋतये्डील 
्ोपऱयात चौ्ोनी हववरमाग्य ह्ुंवा तळमोरी होती. 
तयातून पाणी ्ाढून टा्ले जाई. सनानगृहाचया 
पूवहेलाही ए्ा खोलीत ए् मोठी हवहहर होती व हतचा 
उपयोग तलावात सवचछ पाणी भरणयासाठी होत 
असावा. सनानगृहाचया हनहम्यतीचा हेतू जलहवहाराचा, 
चैनीचा नसावा. सनान ्रणे हा हसं्धू संस्कृतीचया 
आचार पद्धतीचा ए् भाग असावा.

साव्यजहन् सनानगृह आ्ाराने मोठे असले तरी 
तयाचा नेहमी उपयोग ् ेला जात नसावा. प्तये् घराला 
सनानगृह असलयामुळे अशा प््ारचया मोठ्ा 
साव्यजहन् सनानगृहाचा वापर ्धाहम्य् उतसवांचया 
प्संगीच ्ेला जात असावा.

मौय्व्ाळ
सिंधू िंसककृतीचया ऱहािानंतर आयाांचया काळापयांत 

वासततु इसतहािाची फारशी मासहती समळत नाही तिेच 
िम्ाट अशोकाचया काळात वासततुसनसमथातीिाठी माती व 
लाकूड या लवकर नष्ट होणाऱया माधयमांचा वापर 
केलयामतुळे तया काळातील वासततु नमतुने बघावयाि 
समळत नाहीत. परंततु ग्ीक राजदूत मॅिेसरेनीि व सचनी 
यात्ेकरू फा-सहयेन यांनी पाटलीपतुत् येरील शहर रचना 
व चंद्रितुप्ताचा लाकडी राजवाडा यांबद्ल सलहून 
ठेवलेलया मासहतीवरून ततकालीन वासततुकलेचया 
भवयतेची व िौंदयाथाची आपणाि कलपना येते.

तटबंदीचे अवशेष
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तया ितुहेचे प्वेशद्ार ही ततकालीन लाकडी 
दरवाजाची दिडात कोरलेली प्सतककृती आहे. 
दरवाजाचया वरील बाजिू दशथानी भािावर उठावात 
कोरलेली अशवनालाककृती कमान आहे. सतचया आतील 
अधथािोलाकार पट्ीमधये उठावात कोरलेलया हततीचया 
रांिा दोनही बाजूंनी मधयाकडे येत आहेत अिे सदिते. 
या पट्ीचया वरील भािात अधथावततुथाळाककृती जाळी 
कोरलेली आहे. तयामािे ितुहेत प्काश आसण शतुद्ध हवा 
खेळती रहावी हा उदे्श अिावा.

सशलपपट्ांचया दोनही बाजिू आतलया बाजूने 
झतुकलेले दोन उभे खांब आहेत. अधथावततुथाळाककृती 
कमानीचया आत एक ठेंिणे प्वेशद्ार आहे व तयाचया 
चौकटीचया उभया बाजूही आतील बाजिू झतुकलेलया 
आहेत.

ही ितुहा सवहाराचया सवरूपाची महणजे सभकूंचया 
सनवािािाठी तयार करणयात आली आहे. सतचया 
आतील भािात एक मोठी खोली व सतचयामािे एक 
लहान अरुुंद खोली एवढी दोनच दालने आहेत. सभंतीवर 

कोणतयाही प्कारची िजावट नाही. मात् सभंतीचया 
पृष्ठभािावर दिड घािून आरशािारखा ितुळितुळीतपणा 
आणलेला सदितो. हीच मौयथाकाळातील ितुप्सिद्ध 
सझलई होय!

या िृहसरापतयाचा सवकाि नंतरचया काळातील 
ितुहामंसदरांत झालेला सदितो.

शतुंग ्श ्ण्श ्ाळ
पार्श्वभूमी

 सम्ाट अशो्ाचया मृतयृनंतर मौय्य वंशाचया 
ऱहासास प्ारंभ झाला. सम्ाट अशो्ानंतर गादीवर 
आलेले राजे दुब्यल असलया्ारणाने या साम्ाजयातील 
लबान हवभाग सवतंत् झाले. मौय्य वंशातील शेवटचा 
राजा आपलया सनै्याची पाहणी ्रत असताना तयाचा 
सेनापती पुष्पहमत् शुंग याने तयाची हतया ्रवून तो 
सवतः मग्ध देशाचा राजा झाला. 

तो शुंग वंशाचा असलयाने शुंग घराणे मग्धचया 
गादीवर आले. तयांनी वैहद् ्धमा्यचा पुरस्ार ्ेला. 
या वंशाचा शेवटचा राजा देवभूमी हा वयसनी व 
्तृ्यतवशून्य होता. तयाचा वसुदेव ्णव या प््धानाने 
खून ्ेला व ्णव वंशाची सतता प्सथाहपत ्ेली. 
ए्ूण ११२ वरहे शुंग वंशाचे राजय चालले व ्णव 
सतता अलप्ाळ महणजे ३६ वर्य हट्ली. इ.स.पूव्य 
२८ मधये सातवाहन राजाने मग्धावर सवारी ्ेली. 
शुंग-्णव ्ाळातील राजांनी वहैद् ्धमा्यला पाहठंबा 
हदला होता. परंतु तरीही हा ्धम्य जनतेचया मनाची प्ड 
घेऊ श्ला नाही. ्ारण जनतेचया मनावर बौद्ध व 
जैन ्धमा्यचया अहहंस् हश्वणीचा प्भाव पडला 
होता. लो्ाश्यामुळे बौद्ध्लेचा हव्ास झाला. 
बरहूत, सांची व बुद्धगया येथील सतूपांचा हवसतार 
याच ्ाळात झाला.

लोमशऋषींची गतुहा
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स्तूप म्हणजे काय

स्तूप म्हणजे गौ्म बुद्ध, बदु्ध्धांचे अनुय्धयी, भिक्तू 
भिंव्ध म्ह्धपुरुष्धची भवभिष्ट आि्धर्धची सम्धधी ्होय. 
स्तूप्धचय्ध रूप्धने बुद्ध्धांच्ध सांदेि व जीवन स्् 
जन्ेसमोर र्ह्धवे ्ह्ध स्तूप उि्धरणय्धम्धगच्ध मुखय उद्ेि 
अस्धव्ध. िल्धतमिदृष्ट््ध्ही ्ेह स्तूप भविेष प्रभसद्ध 
आ्हे्.

लोि्धांनी स्तूप्धांन्ध िेटी द््धवय्ध् म्हणतून भवभवध 
नगर्धांमधये मुखय रसतय्धचय्धजवळ सम््धट अिोि्धने 
अनेि स्तूप उि्धरून तय्धांन्ध िेटी देणय्धच्ध प्रघ्ध् सुरू 
िेल्ध.

प्र्धगभै््ह्धभसि ि्धळ्ध् मृ् वयक्तिचय्ध िरीर्धचे 
दफन भिंव्ध द्हन िेलय्धवर तय्ध अविेष्धवर म्ध्ीच्ध 
भिंव्ध दगड्धच्ध भिग्धर्ध िरणय्धची प्रथ्ध ्हो्ी. िद्धभच् 
य्ध्तूनच स्तूप्धच्ध भवभिष्ट आि्धर भनम्धमाण झ्धल्ध 
अस्धव्ध. अि्ध प्रि्धरे गौ्म बुद्ध भिंव्ध बुद्ध धम्धमा्ील 
म्ह्धन भिक्तू भिंव्ध भिष्य य्धांचय्ध असथी, रक््ध, िेस असे 
अविेष जभमनीख्धली ठेवतून तय्धवर स्तूप्धची व्धस्तू 
ब्धांधणय्ध् येई.

य्ध् सव्धमा् ख्धली चौरस भिंव्ध दांडगोल्धि्धर प्धय्ध 
ब्धांधल्ध ज्धई. य्ध प्धय्धवर  एि अधमागोल्धि्धर दांड्धिृ्ी 
घुमट्धस्धरखी रचन्ध अस्े. ख्धलचय्ध प्धय्धल्ध मेिी 
भिंव्ध दांड म्हण्, ्र वरचय्ध अधमागोल्धि्धर ि्धग्धल्ध 
अांड अिी सांज््ध आ्हे. ्ह्ध अांड्धिृ्ी ि्धग थोड्ध चपट्ध 
िरी्. य्ध व्ुमाळ्धि्धर्धचय्ध ि्धग्धचय्ध मधय्धवर एि 
छोट्धस्ध चौरस आि्धर्धच्ध मांडप असे, तय्धस ्हभममाि्ध 
म्हण््ध्. य्ध ्हभममािेचय्ध मधय्धवर एि ि्धठी (यष्टी) 
उिी िरून भ्चय्धवर एि भिंव्ध दोन छत्य्ध अस्. य्ध 
रचनेस छत््धवली असे म्हण््ध्. स्तूप्धच्ध प्धय्ध आभण 
अांड्धिृ्ी ि्धग ्ह्ध सांपतूणमापणे िरीव अस्. आ्ील ि्धग 
्ह्ध िचचय्ध भवट्धांनी ब्धांधतून तय्धवर मजबु्ीस्धठी पककय्ध 
भवट्धांच्ध थर व चुणय्धच्ध भगल्धव्ध िेल्ध ज्धई.

स्तूप्धचय्ध स्ांि्धवर प्रदभक्ण्ध घ्धलणय्धस्धठी म्हणतून 
स्तूप व वेभदि्ध य्धांचय्ध् जी ज्धग्ध सोडलेली अस्े 

भ्ल्ध प्रदभक्ण्ध पथ असे म्हण््ध्. तय्धचय्ध ब्ध्हेरील 
अांग्धने िठडे उि्धरले ज्ध्. आ् प्रविे िरणय्धिर््ध 
य्ध िठड्धांन्ध च्धरी भदि्धांन्ध  च्धर िवय व अलांिृ् 
िेलेली प्रवेिद््धरे अस्, तय्धांन्ध ्ोरण असे न्धव 
आ्हे. दगडी िठड्धांन्ध वेभदि्ध म्हण््ध्. वेभदिेची 
रचन्ध प्रतयेि दोन ख्धांब्धांमधये ्ीन आडवय्ध पट्ट्ध 
अिी अस्े.

सुरुव्ध्ीस िठडे व ्ोरणे ल्धिडी अस्, परां्ु 
िुांग व आांध्र ि्धळ्ध् ्हे ि्धग सांपतूणमा्ः दगडी बनवणय्ध् 
आले. प्र्धरांिीचय्ध ि्धळ्ध् मृ््धचय्ध प्धभथमाव अविेष्धवर 
स्तूप्धांची रचन्ध िरी्, परां्ु नां्रचय्ध ि्धळ्ध् पुष्िळ 
स्तूप्धची आवशयि््ध ि्धसतू  ल्धगली. तय्धमुळे स्तूप ्हे 
बुद्ध्धांचय्ध म्ह्धभनव्धमाण्धचे सवरूप बनले. अनिे गु्ह्ध 
मांभदर्धां्ील मधये िोरणय्ध् आलेले स्तूप य्ध प्रि्धरचे 
आ्हे्. सम्धधी असे तय्धचे सवरूप नसतून एि पतूजनीय 
प्र्ीि असेच सवरूप नां्रचय्ध ि्धळ्ध् र्धभ्हलेले भदस्े.

स्तूप्धचय्ध ि्धग्धांची न्धवे पुिीलप्रम्धणे आ्हे् -

(१) मेिी भिंव्ध दांड  - प्धय्धच्ध चौथ्धर्ध
(२) बीज - मधयि्धगी पुरलेले अविेष
(३) अांड - अधमाव्ुमाळ्धि्धर स्तूप व्धस्तूच्ध मुखय ि्धग

(४) ्हभममाि्ध - स्तूप्धवरील चौथर्ध
(५) यष्टी - स्तूप्धवरील दांड
(६) प्रदभक्ण्ध पथ - स्तूप्धसिोव््धलच्ध प्रदभक्णेच्ध 

म्धगमा
(७)  छत््धवली - दांड्धवरील छ्धय्ध

मेिी
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(८)  वेहद्ा - प्दहक्णेचया मागा्यभोवतीचा ्ठडा
(९) तोरण - सतूपाचया प्वेशद्ाराची ्मान

(१०)  सतभं - सतूपाचया समोरील अशो्सतंभ

बरहूतचा सतपू ः

मधयप्देशातील ितना सजलह्ातील बरहूत येरे 
अिलेला हा सतूप काही शतकांनंतर अनासरेमतुळे पडून 
िेला व नामशेष झाला. इ.ि. १८७३ पयांत कोणािही 
या सतूपाची मासहती नवहती. इतरत् पडलेलया 
अवशेषांवरून उतखनन करीत अिताना अलेकझांडर 
कसनंिघम (Alexander Cunningham) यांना 
सतूपाची वेसदका व पूवथा तोरणाचे अवशेष िापडले.

यावरील सशलालेखावरून या सतपूाचा कालखंड 
इ.ि. पूवथा १५०चया ितुमाराचा मानला जातो. तयामतुळे 
हा बौद्धकालीन सतूपातील िवाथात आद्य सतूप 
िमजला जातो. तांबड्ा रिंाचया दिडातील या 
सतूपाचा वयाि जवळपाि २०.७ मी. अिावा अिे 
मानले जाते.

जवळपािचया खेड्ातील लोकांनी आपलया 
घरािंाठी या सतूपातील दिड व सवटा वापरणयाि 
ितुरुवात केलयामतुळे हा सतूप हळूहळू नामशेष झाला. 

या सतूपाचे अवशेष कोलकाता यरेील इंसडयन 
मयतुसझयममधय े व काही यतुरोप, अमेररकेतील 
मयतुसझयममधय ेपाहावयाि समळतात.

अवशेषांत वसेदकेचया तीन उभया खांबांवरील 
आडवया, अवजड सशलेवर एका बाजूला  कमळांची 
एक ितुंदर मासलका कोरलेली आहे. उमललेलया 
कमळपतुषपाभोवती तयांचे देठ वेटोळ्ािारखे ितुंफलेले 
सदित आहेत. दिुऱया बाजूला तयाच देठांचया िोफाचा 
उपयोि सवसवध प्िंि एकमेकांपािून विेळे करणयािाठी 
केला आहे. काही वततुथाळाकारात उमललेलया 
कमळपतुषपाचया मधयावर पािोटे घातलेलया माणिांची 
शीषले कोरली आहेत. ती सवसवध राजांची अिावीत. 
इतर वततुथाळाकारांमधये वीिहून असधक जातक करा 
आसण बतुद्धजीवनातील पाच ते िहा प्िंिांचे सशलपाकंन 
केलेले सदिून येते. िवथा प्िंिसशलपांवर तयांसवषयांची 
नावे कोरलेली आहेत.

िवथा प्िंिसशलपे आसण यक-यसकणी यांची सशलपे 
उरळ उठावात कोरलेली आहेत. प्िंिसशलपात 
करनपद्धतीचा सवशेषतवाने उपयोि केलेला सदितो. 
एकाच सशलपात एकानंतर एक अिे क्रमाने घडलेले 
अनेक प्िंि दाखवणयाची ही पद्धत होती. मिृजातक, 
महाकसपजातक, मायादेवीचे सवपन, जेतवन सवहाराचे 
दान इतयादी. वततुथाळाककृती प्िंिसशलपे (जातककरा) 
सवशेष उल्लेखनीय आहेत. 

मृगजात् :

शतुंि वंशाचया  आमदानीत  बरहूत   सतूपावरील 
बतुद्धजीवनातील प्िंि सचसत्त करणयात आले आहेत. 
तयात मृिजातक हे प्सिद्ध सशलप कोरलेले आहे. हे 
एका करेवर आधारीत अिलेले सशलप आहे. करेत 
घडलेले िवथा प्िंि एखाद्या करेप्माणे दशथावले आहेत. 
मात् हे िवथा प्िंि यांची रचना एकाच सचत्अवकाशात 
केली िेली आहे.

 या करेतील प्िंि िंिातीरावरील जिंलात घडून 
आले. आपलया पूवथाजनमात बतुद्ध ितुवणथामृिाचया रूपाने 
जनमाला आला होता. हा ितुवणथामिृ आपलया कळपािह 
पाणी सपणयािाठी िंिासकनारी आला होता. तेवहा 
तयाला एका िावकाराचा मतुलिा नदीचया पाणयात बतुडत 

बरहूतचया सतूपा्शरील ए् सशलप
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अिलेला सदिला. तया मिृाने तयाच वेळी पाणयात उडी 
घेतली व तया तरुणाला पाठीवर घेऊन नदीकाठी 
ितुखरूप आणले आसण मृतयतुचया दाढेतून वाचवले. हा 
प्िंि सशलपाचया खालील भािात सशललपत केला आहे. 
तयात नदीचया पात्ातील पाणयाचया लहरी आसण 
पाठीवर घेतलेलया तरुणािह काठापयांत आलेला 
ितुवणथामृि दाखवला आहे. करेतील दिुरा प्िंि उजवया 
कोपऱयात कोरलेला आहे. बनारिचया राणीचया 
सवपनात सतने तो ितुवणथामृि पासहला. सतचया हट्ािाठी 
तया मिृाचे सठकाण दाखवणाऱयाला राजाने मोठे बकीि  
जाहीर केले. बसकिाचया लोभाने तो ककृतघन तरुण 
राजाला घेऊन तरेे आला. तो राजाला ितुवणथामृि 
दाखवत आहे व राजा धनतुषयाला बाण लावून तया 
मृिाचा वेध घेत आहे अिे दृशय सशललपत केले आहे. 
सशलपाचया मधयभािी करेतील सतिरा व अखेरचा 
प्िंि दाखवला आहे. वेध घेणाऱया राजाला पाहताच 
ितुवणथामृि मनतुषयवाणीने बोलू लािला. तयाचे वक्तवय 
ऐकताच आशचयाथाने रक्क झालेलया राजाने धनतुषयबाण 
टाकले आसण हात जोडून तयाचा उपदेश ग्हण केला. 
शतुंि काळातील काही महत्वपणूथा वसैशषट्े या सशलपात 
आढळून येतात ती पतुढीलप्माणे; 

या सशलपामधये करन पद्धत वापरणयात आली 
आहे.  सशलपाची सचत्शैली वासतववादी निून िांकेसतक 
आहे. ती काहीशी अलंकारातमक आहे. यामधये यरारथा 
दशथानाचा अभाव सदिून येतो. नदी, पाणी, झाडे िवथा 

घटक िांकेसतक पद्धतीने कोरले आहे. नदी, पाणी, 
झाडे, पाणयातील तरंि यातून करेिाठी आवशयक 
वातावरण सनमाथाण झाले आहे.

 हे सशलप उरळ उठावाचे आहे. ततकालीन 
पेहरावातील डोकयावरील पािोटे, कमरेभोवती 
ितुंडाळलेले व िाठ िमोर िोडलेले िोिे ही पोषाखाची 
खाि वसैशषटे् सदितात. प्ामतुखयाने ही अशा प्कारची 
सशलपे वेसदकेवरील उभया व आडवया खांबांवर आहेत 
तयामतुळे ती खोल उठावात कोरली नाहीत कारण सशलप 
खोल कोरलयामतुळे तया सतंभाना बाधा येऊ नये महणून 
ही काळजी घेतलयाचे जाणवते. 

शालभंसज्ा :

बरहूतचया सतूपावर अनेक ितुंदर सशलपे सनमाथाण 
करणयात आली. तयाचे काही अवशेष कोलकतता  
कलािंग्हालयात ठेवणयात आलेले आहेत. तयातीलच 
हे एक सशलप आहे.

सतूपाचे वाईट शक्तींपािून िंरकण करणयाचया 
उद्ेशाने सतूपाचया वसेदकेवर वेिवेिळी सशलपे 
िाकारणयात आली. शालभंसजका हे तयातीलच एक 
सशलप आहे. प्वेशद्ाराचया कोपऱयातील सतंभावर 
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सकुंवा वेसदकेचया उभया खांबावर कोरलेलया मनतुषयाककृती 
पूणथा उंचीचया व उरळ उठावाचया आहेत. या िंरकक 
मूतमी तयाचंया नावािह कोरलया आहेत. अशा मूतमीमधये 
बरहूत सतूपाचया एका वेसदका सतंभावर यसकणीेची मूतमी 
शालभसंजका महणून सवशेष प्सिद्ध आहे. शालवकृाला 
लपेटून अिलेलया सत्ीचया आककृतीला शालभसंजका 
सकुंवा वसृकका अिे महणतात. बरहूतचया सतूपाचया 
वेसदकेचया सतंभावर ही आककृती उरळ उठावात 
कोरलेली आहे. ती हततीवर उभी अिून हततीची 
आककृती प्माणाने खूप लहान दशथावली आहे. सतने 
उजवा हात वर करून झाडाची फांदी पकडली आहे. 
एक पाय हततीवर तर एका पायाने शाल वकृाचया 
खोडाला समठी घातली आहे. सतने डावया हातानेही 
वृकाला कवेत घेतले आहे. डोकयावरील केिांचया दोन 
वेणया घातलया अिून डोकयात फुलेही माळली आहेत. 
चेहरा सनसवथाकार अिून कपाळ चपटे आहे. हातात व 
िळ्ात अलंकार आहेत. पायात पैंजणािारखे 
अलंकार घातले आहेत.

कमरेभोवती मणयांचा रुुंद कमरपट्ािारखा 
अलंकार घातलेला आहे. पायात तोडे घातलेले आहेत. 
वृकाला लपेटलेला डावा हात पाय आसण उजवया 
पायावर भार देऊन उभी राहणयाची ढब यामतुळे िंपणूथा 
सशलपाला एक प्कारचा डौल व लय प्ाप्त झाली आहे.  
प्ाचीन काळी वकृाची पतुजा करणयाची प्रा होती. 

बरहूतचया सशलपाची ्शैसशष्ट्े

यक, यसकणी, तलूाकोक देवतिेारखया 
शालभसंजकांची सशलप ेअप्सतम महणून िणली जातात. 
चपट्ा व उरळ आककृती हे बरहूतचया सशलपाचे 
वैसशषट् आहे. पतुरुषाचया डोकयावर पिडी हे बरहूतचया 
सशलपाचे वैसशषट् होय. येरील सशलपाककृती या 
जीवनातील चैतनयाने व आनंदाने भारलेलया आहेत.
बरहूत यरेील सशलपात कमळ, हरीण, हतती, फुले, 
वेली, वकृ इ. आकारांचे ितुंदर कोरीव काम केलेले 
आहे.

भारतीय सशलपांचया परंपरेत सडझाईनचा (िंकलप) 
उपयोि प्रमच इतकया सवपतुल प्माणात केलयाचे बरहूत 
येरील सशलपांत सदिून येते. सनििाथात आढळणाऱया 
वसतूंना ितुंदर रूप देऊन नकीमधये ितुंफणयाचया अप्सतम 
कौशलयाचे येरे चािंले दशथान घडते. िंकलप व रचनेची 
भारतीय कलेतील वसैशषट्पूणथा ढब यरेे प्रमच दृष्टीि 
पडते.

मतूमीचया अंिोपांिांची िोलाई दिडातूनही प्तीत 
होईल अशी शरीराची मतुलायमता हेदेखील येरील खाि 
वैसशषट् आहे. या सशलपात पोशाख़, घरे, उतिव 
इतयादींवरून तया काळातील िामासजक ररतीररवाजांचे 
प्सतसबंब सदिते.  

या सतूपावरील सशलपांत शतुंिकालीन सशलपांची िवथा 
लकणे आढळून येतात. बतुद्धाचे दशथान कोठेही मानवी 
सवरूपात घडवलेले नाही. बतुद्धाचे अलसततव हे 
प्तीकांचया (पादुका, छत्, धमथा चक्र, बोसधवृक) 
िाहाययाने िूसचत केलयाचे सदिून येते.

बौद्धकालीन सतूपांचे िौंदयथा वाढवणयात 
सशलपकलेचा मोठा वाटा आहे. वासततुकला आसण 
सशलपकला हातात हात घालून यरेे नांदताना सदितात.
सतूप ितुशोसभत करावेत या उद्ेशाने यरेील सशलपे 
कोरणयात आली अिली तरी बौद्ध धमाथाचा प्िार 
आसण बतुद्धाचा िंदेश जनमानिावर ठिावा हाच 
तयामािे महत्वाचा हेतू होता.

िांचीचा महासतूप

स्ळ ः िांची (भोपाळ, मधयप्देश)

्ालखंड ः मौयथाकालीन वासतू इ.ि.पू. ३ रे शतक

स्शसतार ः शतुंि व कणवकाळ इ.ि.पू. १५०चया 
आिपाि

माधयम ः  सवटा, दिड
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्शैसशष्टे् ः

िम्ाट अशोकाने बांधलेलया सतूपांपैकी हा एक 
भवय व प्सिद्ध सतपू आहे. या सतूपाची मूळ वासतू ही 
सवटांनी बांधली होती. मूळ सतूप तिाच ठेवून इ.ि.पू. 
१५० चया ितुमाराि शंतुि, आंध्र व ितुप्त काळात अनेक 
वषले याचे बांधकाम व सवसतार ितुरू होता. तयामतुळे 
वेिवेिळ्ा राजवटींची वसैशषट्े येरे आढळतात.

सतूपाचया वेसदकेिह सवसतार १२० फूट वयाि  
अिून तयाची उंची ५४ फूट एवढी आहे. मेढी ४.८० 
मीटर उंचीची अिून तेरे दिुरा प्दसकणापर आहे व 
तयाचयाभोवतीही  कठडे आहेत. प्दसकणा परावर 
येणयािाठी दसकणेचया बाजूला दोन िोपान (सजने) 
आहेत.

घतुमटावर हसमथाका अिून यष्टीवर सतला तीन 
छत्ावली  आहेत. सतूपाचया चार बाजूंना प्वेशद्ारे 
अिून तयाि ‘तोरणे’ अिे महणतात. या तोरणांची 
प्तयेकी उंची जासतीत जासत १०.२० मीटर आहे. 
तोरणाचया उभया दोन व आडवया तीन दिडी पट्ांवर 
असतशय ितुंदर अिे सशलपकाम केलेले आहे. तयामधये 
बतुद्धाचया जीवनातील व जातक करांमधील प्िंि 
कोरलेले आहेत.

िांचीची उठाव सशलपे ही बरहूत, बतुद्धिया 
येरील सशलपांपेका उच्च उठावाची आहेत. तयामतुळे 
आककृती असधक िजीव वाटतात. दिडातील 
खोदकामातही सशलपकाराने चांिले प्ावीणय 

समळवलयाची िाक पटते. शालभंसजका व यसकणींची 
सशलपे उल्लेखनीय आहेत. ितुरुवातीला तोरण लाकडी 
होते. िधया अिणारी दिडी तोरणे आंध्र राजांनी 
उभारली आहेत.

येरील सशलपांत लोकजीवन, धासमथाक उतिव, घरे, 
झोपड्ा, तटबंदी, ग्ामीण लोकांचे वयविाय, सवसवध 
प्ाणयांचे आकार, िरोवरे अशा अनेक पैलूंचे सशलपांकन 
आढळते. सशलपांकन हे बतुद्धाचया जीवनाशी सनिसडत 
अिले तरी बतुद्धाचे अलसततव कोठेही मनतुषयरूपात न 
दाखवता प्तीकातमक रूपात दाखवले आहे.

बरहूतचया सशलपांची ह्ा सशलपांशी ततुलना 
केलयाि सपष्टपणे लकात येते की, येरे सशलपकलेने 
प्ितीचा पतुढचा टपपा िाठला होता. िवथा तोरणे महणजे 
अलंककृत सशलपाचा उतककृष्ट नमतुना आहेत. डौलदार 
मनतुषयाककृती, िोल चेहरा, िौंदयथापूणथा अलंकार व 
केशिंभार ही िांचीचया सशलपांची वसैशषटे् होय.

बौद्ध स्ापतयाचे प्र्ार

l चैतय ्श स्शहार ः

चैतय ः िम्ाट अशोकाने बौद्ध धमाथाचया प्चारारथा 
अनेक ितुहा, सतूप व वासतू उभारलया. तयात कोरलेलया 
प्ारथानेचया व चचाथा प्वचनांचया जािेला चैतय अिे 
महणतात. चैतयाची रचना महणजे आयताकार  िभािृह. 
यात सतंभयतुक्त दालन, तयात सतूपाचया पाठीमािे 
अधथावततुळाकार सभंत, सतूपाला प्दसकणा पर व उभे 

िांचीचा महासतूप 

तोरण
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राहून प्ारथाना करणयािाठी सतूपाचया िमोर अिणारी 
मोकळी जािा व िजपषृ्ठाकार छत अशी िवथािाधारण 
रचना अिते.

स्शहार ः िम्ाट अशोकाने वरीलप्माणेच 
उभारलेलया वासतूंपैकी बौद्ध धमथाितुरूुंना शांत, एकांत 
समळावा या दृलष्टकोनातून तयांचया राहणयािाठी ितुहा 
कोरून घेतलया. तयांना सवहार अिे महणतात. या 
खोलीत झोपणयािाठी एक चौररा व कोपऱयात सदवा 
ठेवणयािाठी िोय एवढाच भाि सदितो.

पतुढे-पतुढे बौद्ध धमथाितुरूुंची िंखया वाढलयामतुळे 
दोन मजली सकुंवा तीन मजली सवहारांची रचना करणयात 
येऊ लािली. पटािंणाचया सतनही बाजूंना राहणयाची 
वयवसरा केलेली अिेल तर याि ‘िंघाराम’ महणजेच 
अनेक सभकूंची एकत् (िंघाने) राहणयाची वयवसरा. 

l हीनयान पं्, महायान पं्  -  (्शासतू  ्श 
सशलप्ले्शरील प्रभा्श) ः

हीनयान पं् ः  िौतम बतुद्धांनी आपलया 
अनतुयायांना धमाथाचे आचरण करणयािाठी काही 
सनयम घालून सदले होते. तयात तयांनी सवतःची 
महणजेच िौतम बतुद्धाचंी कोणतयाही प्कारची 
प्सतमा सनमाथाण करणयाि बंदी घातली होती. या 
सनयमांचे काटेकोरपणे पालन करत अनतुयायांनी बतुद्ध 
प्सतमांचया ऐवजी वासतूसशलपकलेत िौतम बतुद्धांचे 
अलसततव दाखवणयािाठी मोकळे सिंहािन, सतूप, 
चक्र, हतती, घोडा, सिंह, वृषभ, पादुका इतयादी 
प्तीके वापरली आहेत.

महायान पं् ः पतुढचया काळात महणजेच 
अलेकझांडरचया सवारीनंतर ग्ीक सशलपाचंया िहवािात 
आलयानंतर तयांचया िौंदयथापूणथा देवतामूतमी पाहून बतुद्ध 
अनतुयायांनी िौतम बतुद्धाचंया पे्मापोटी बतुद्ध मूतमी 
मानवी सवरूपात सनमाथाण करून घेणयाि ितुरुवात केली. 
या नंतरचया कालखंडात अनेक ितुंदर-ितुंदर बौद्ध मतूमी 
घडवणयात आलया.

भारतीय वासतूकलेचा सवकाि हा ितुहा मसंदरे, 
कोरीव व बांधीव मंसदरे आसण चैतय-सवहार-सतूप 
यांद्ारे झाला.

  गतुप्त ्ाळ

असजंठा ये्ील चैतयगृह ः (गतुहा क्र. १९) 

ितुप्तकालीन वासतू या ितुहामंसदरे व बांधीव मंसदरे 
अशा दोनही प्कारांचया होतया. असजंठ्ातील काही 
ितुहांची सनसमथाती या काळात झाली. ितुहामसंदरांपैकी 
असजंठा यरेील गुहा क्र. १९ ही अप्सतम सचत्कला, 
सशलपकला व सरापतयकलेिाठी सवशवसवखयात आहे.

असजंठा लेणी औरिंाबादपािून ितुमारे ११० 
सक.मी. अंतरावर आहेत. इ.ि. १८२४ िाली सरिसटश 
असधकारी लेफटनंट जे. ई. अलेकझांडर हा तया दरीकडे 
सशकार करणयािाठी िेले होते, िधया जयाला वह्ू 
पाॅइटं (view point) महणतात तया लेणीिमोरचया 
पहाडावर उभे अिताना तयाला लेणी क्र. १०ची भवय 
कमान सदिली आसण या लेणयांचा शोध लािला.

येरे हीनयान व महायान परंातील लहानमोठ्ा 
अशा एकूण ३० बौद्ध लेणया आहेत. तया िवथा इ.ि. 
पसहले शतक ते इ.ि. िहावे शतक या काळातील 
आहेत.

असजंठा यरेील १९ वया क्रमांकाची ितुहा ही 
ितुप्तकालीन वासतू आहे. या महायान पंरातील लेणीचे 
प्वेशद्ार व तयावर अशवनालाककृती लखडकी अिून 
आत िभामंडप व तयाचया दोनही बाजूिं सतंभांचया 

असजंठा ये् ील चैतयगृह (गतुहा क्र. १९)
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रांिा आसण पलीकडे दोन पाखी, िमोर अधथावततुथाळाकार 
जािेत सतपू व तयािभोवार प्दसकणा पर अिून आतील 
सतंभांचया दंडाचा मतुखय उभा भाि पानाफुलांचया नकीने 
अलंककृत केलेला आहे.

वरचया सतंभशीषाथाखाली एक अमलकािारखा 
सकुंवा कमळाचया आकाराचा िोल भाि नवीन 
घालणयात आला आहे. दोन सतंभशीषाांमधये फारच 
रोडे अंतर अिलयामतुळे तयाची उंच उठावाचया उलतरत 
सशलपांनी अलंककृत केलेली एक िलि आडवी पट्ीच 
अिलयािारखे भािते. दिुरी नवी भर महणजे वरील 
कमानदार छतामधये सतंभशीषाांचया वरील बाजूि 
कुंिणी व तयावर उभे कोनाडे सनमाथाण केले आहेत. तयात 
उभया सकुंवा बिलेलया बतुद्धमतूमी आसण नकीची तबके 
(पॅनेलि) आलटून पालटून कोरलेली आहेत. या 
िवाांमतुळे येरे असधक िंपन्न कलातमकता सदिून येते.

येरील सतूप एकिंध दिडात कोरलेले अिून 
तयावर खूपच कोरीवकाम केलेले आहे. हा सतूप  
जवळजवळ वरचया अधथावततुथाळाकार छताला जाऊन 
सभडला  आहे. सतूपाचा उभा दंडिोलाकार भाि व 
तयावरील अधथािोलाककृती अंड (घतुमटािारखा भाि) 
यांत एक मोठा सतंभयतुक्त कोनाडा करून तयात उभी 
बतुद्धमूतमी कोरणयात आली आहे. नेहमीचया हसमथाका व 
छत्ावली यांचयाही वर एक कलश बिवणयात आला 
आहे. हे िवथा अलंकरण व मनतुषयरूपातील बतुद्धमूतमी 
यांवर महायान परंाचा प्भाव सदिून येतो.

पूवमीचया चैतयिृहांप्माणे यरेेही अशवनालाककृती 
लखडकी आहे. सतचया खाली अलंकरण अिलेलया 

दोन कोरीव सतंभांवर आधारलेला 
व ितुरेख दुहेरी कुंिणी अिलेला 
द्ारमंडप आहे. लखडकीचया 
िभोवती व अंिणाचया सभंतींवर 
सवसवध आकारांचया कोनाड्ातं 
उंच उठावाचया बतुद्धाचया व 
बोसधित्वांचया मतूमी कोरलया 
आहेत.

सचत्र ्श सशलप्लेचया दृष्टि्ोनातून-

n बोसधित््श ः अलद्तीय ज्ान ग्हण करणयाची 
कमता रोडकयात ज्ानप्ाप्तीचया अिोदरचया 
बतुद्धाला बोसधित्व अिे महटले आहे.

n बतुद्ध ः ज्ानप्ाप्तीनंतरचया बतुद्धाचया िवथा प्सतमा 
योगयाचया सवरूपातील, अलंकार सवरसहत अिून 
'चीवर' हे वसत् पररधान केलेलया आहेत. तिेच 
या प्सतमा वेिवेिळ्ा भावमतुद्रामंधये आहेत. 
तयामतुळे बोसधित्व आसण बतुद्ध ह्ा एकाच 
वयलक्तचया प्सतमा अिलया तरीही तयांचया 
हावभावात, वसत्ालंकारांत, मतुद्रामंधये फरक आहे.

चतैय िवाकाचया दोनही बाजंूि यक द्ारपालांची 
सशलप े आहेत व तयाचं े िाचंी आसण बरहूत यरेील 
कठड्ांवरील सशलपांशी िामय आह.े असजठं्ातील हे 
चतैयिहृ वासततुकलचेा आदशथा नमतुना महणनू प्सिद्ध 
आह.े आजही तो चािंलया लसरतीत पाहावयाि समळतो.

असहहोळ ये्ील दुगा्वमसंदर ः

ितुप्तकाळात बांधीव मंसदरांचया उभारणीचा प्ारंभ 
झाला. बांधीव मसंदरांपैकी असहहोळ यरेील दुगा्यमंहदर  
अह्ध् प्हसद्ध आह.े कनाथाटक राजयातील बदामी 
िावाजवळचया असहहोळ खेड्ात ितुमारे ७० 
लहानमोठी प्ाचीन देवालये आहेत. 

येरे मधयवतमी िभामंडप, तयात सतंभाचया हारी व 
तयांचया दोनही बाजूि दोन पाखी, िमोर अधथावततुथाळाककृती 
सभंतीवर देवतांचया मतूमी अशी चैतयािारखी मसंदराची 
रचना आहे.

िभामंडपावर मात् कमानयतुक्त छताऐवजी िपाट 
छत आहे. तिेच सतूपािमोर अिणाऱया 
प्दसकणामािाथाएेवजी तो मािथा िाभाऱयाचया बाहेरून 
आहे. या सठकाणची सतंभशीषले असजंठ्ातील १९वया 
क्रमांकाचया ितुहेतील जाडजूड व बेळकी अिलेलया 
सतंभशीषाथािारखी आहेत, पण सततकया प्माणात 
अलंककृत मात् नाहीत.
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यरेील नवे व लकणीय वैसशषट् महणजे 
अधथावततुथाळाकार िाभाऱयावर एक लहानिे सशखर आहे. 
या व तदनंतरचया काळातील भारतीय मसंदराचे हे एक 
प्मतुख वैसशषट् आहे व तयाचा प्ारंभ येरे झाला 
अिावा.

देवालयाचया खालचा चौररा खूप उंच अिून, तो 
उलतरत सशलपाचया व ितुंदर नकीचया आडवया पट्ांनी 
अलंककृत केलेला आहे. काही सतंभांचे खालील भाि 
देवतामूतमी व मानवाककृतींनी िजवलेले आहेत.

दे्शगड ये्ील स्शष्णतुमंसदर ः

ितुप्तकाळातील बांधीव सहंदू मसंदररचनेचा उतककृष्ट नमतुना 
महणून देविड या सठकाणचया सवषणतुमंसदराचा उल्लेख 
करणयात येतो. उततर प्देश आसण मधय प्देश यांचया 
िीमेवरील लसलतपूर सजलह्ात देविड हे सठकाण 
आहे. अतयंत प्भावी अलंकरण व िौंदयथापूणथा िंयोजन 
यािाठी प्सिद्ध अिलेले हे मसंदर िधया सछन्नसभन्न 
अवसरेत आहे. हे मसंदर बहुधा पाचवया शतकातील 
आहे. या मंसदराचे मूळ सशखर १२ मीटर उंचीचे होते. 
तयाचया िाभाऱयाचया चारही बाजूंि चार अरुुंद 
द्ारमंडप आहेत. िमोरचा द्ारमंडप िाभाऱयात 
प्वेश करणयािाठी व उरलेलया तीन बाजूंचे द्ारमंडप 
केवळ सदखाऊ आहेत. तयात सहंदू पौरासणक 
सवषयांवरील तीन भवय उलतरत सशलपे कोरलेली आहेत. 
ती नर-नारायण, शेषशायी सवषणू, िजेंद्र मोक अशी 
आहेत.

या सशलपांभोवती असतशय मनोहर अलंकरण 
अिलेलया सशलपांसकत चौकटी आहेत. आत खोलवर 
बिवलेलया उलतरत सशलपांचे िौंदयथा या चौकटीवरील 
ितुयोगय कोरीव कामामतुळे असतशय खतुलून सदिते. 
पेटीिारखया खोल कोनाड्ातील उच्च उठावाची ही 
सशलपे रिंमंचावरील दृशयाचा आभाि सनमाथाण करतात. 
सशलपांवर छायाप्काशाचे ितुंदर अिे सवभाजन 
करणयाचया वैसशषट्ाचा प्ारंभ यरेूनच झालेला सदितो.

आककृतीचा डौल व शरीररचनासवषयक िंकेत 
िारनारचया बौद्ध सशलपशैलीची आठवण करून 
देतात. तरासप यरेील सशलपांचे नाट्पूणथा व वैभविंपन्न 
दशथान पाचवया िहावया शतकातील कोणतयाही बौद्ध 
सशलपात आढळत नाही. या मंसदराचया चबतुतऱयावर 
आडवया पट्ात रामायणातील प्िंि कोरले आहेत.
जावामधये अनेक सठकाणी आढळणाऱया रामायण 
करेचया सशलपांचे हे भारतातील प्ाचीन उदाहरण होय.

या मसंदराचे प्वेशद्ार ितुंदर अलंकरणािाठी 
सवशेष प्सिद्ध आहे. नकीदार चौकटीचया वरचया 
बाजूि पतुढे आलेली ितुरेख कुंिणी आहे. चौकटीचे उभे 
सतंभ चौकोनी, अष्टकोनी व षोडशकोनी अिून तयांना 

असहहोळ ये्ील दुगा्वमंसदर

दे्शगड ये्ील स्शष्णतुमंसदर
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नक्षीने, यक्, गंधर्व, अप्सरा इतयादींचया आकृतया 
कोरून ्सौंदय्वपूर्व केलेले आहेत. तयांरर रे्सर ककंरा 
चैतय पद्धतषीचा प्रसतरपाद आहे. ररचया बाजू्स 
मधयभागषी शेषाकधष्ठित करषरूचे उष्तथित कशलप आहे.

भिलप्धांचे दोन प्रि्धर अस््ध्.    
१. उत्थि् शिलप  २. सर्व्ोरशि् शिलप  
१. उत्थि् शिलप -  सप्धट पृष्ठि्धग्धवर िोरलेले 
उठ्धव्धचे भिलप म्हणजे  उक्तथ् भिलप. ्ेह फति समोरून 
प्ध्ह््ध ये्े.      
२. सर्व्ोरशि् शिलप - जे भिलप सव्ांत् अस्े आभण 
जे िोणतय्ध्ही ब्धजतूने प्ध्ह््ध ये्े तय्धल्ध सवमा्ोरभच् 
भिलप म्हटले ज्ध्े. तय्धचय्ध सवमा ब्धजतू  िोरून भिंव्ध 
घडवतून पतूणमा िेलेलय्ध अस््ध्.

चौकटषीचया डावया र उजवया बाज्ूस रर गंगा 
आकर यमुना यांचया कोरषीर मूतती आहेत. अशा मूतती हे 
गुप्तकालषीन मंकदरांचे एक खा्स रैकशषट्य आहे. 
खालचया बाजूला द्ारपाल देरदेरतांचया ्सुंदर मूतती 
आहेत. देरालयाचया कभंतषीचा ्सपाट भाग र 
द्ारमंडपाचया मधयाररषील अलंकाररकपरा यांचा 
परररामकारक मेळ येथिे ्साधला गेला आहे.

शरषणणुमंशिरा्ील िेषिायी शरषणतू: उत्थि् शिलप

मधययणुगीन भार्ीय कला
श्हंिू मशंिरािी रैशिषट्े र प्रमणुख प्रकार

मधययुग्ध् इ.स. ७ ्े १३ वय्ध ि्ि्ध् 
व्धस्ुिलेल्ध सव्धमाभधि म्हत्व प्र्धप्त झ्धले. ि्धर््ध् 
अनेि मांभदरे ब्धांधणय्ध् आली. य्ध ि्धळ्ध् ि्धर््ध्  
एिछत्ी स्धम््धजय नव्ह्े. गुप्त र्धजे भ्हांांदूधममीय असलय्धने 
भ्हांदू धम्धमाल्ध प्र्धध्धनय भमळ्धले व बौद्ध धम्धमाची पीछे्ह्धट 
झ्धली. य्ध ि्धळ्ध् भविेष िरून च्धलुकय र्धष्टट्रिूट, 
पल्लव, प्धल-सेन, य्ध र्धजसत््ध ि्धर््ध् भवभवध 
ि्धग्ध् र्धजय िरी् ्होतय्ध. तय्धनां्र गांग, चांदेल, 
सोळांिी, च्धेल, ्होयस्धळ, प्धांड इतय्धदी र्धजवांि 
र्धजय िरी् ्होतय्ध. तय्धांनी व्धडमय, िल्ध व 
िल्धि्धर्धांन्ध उत्ेजन भदले.

य्ध ि्धळ्ध् मांभदर्धांचीच प्र्धमुखय्धने रचन्ध िरणय्ध् 
आली. मांभदर्धचय्ध सौंदयमावृद्धीस्धठी भिलप-भचत् य्ध 
िल्धांच्ध दुययम सवरूप्ध् उपयोग िरणय्ध् आल्ध.

सवमा प्रि्धरचय्ध ध्धभममाि व्धस्ुभनभममा्ीम्धगे 
्त्वज््धन्धतमि भवच्धरध्धर्ध ्हो्ी. तय्धनुस्धर  इम्धर्ीची 
अनुभवक्ेप, अद् भवक्ेप आभण सौंदयमापतूणमा उपयुति रचन्ध 
िेली ज्धई. मांभदर्धची इम्धर् ्ही िेवळ देव््धांचे 
भनव्धससथ्धन नव्ह े ्र तय्ध देव्धांांचे ि्धरीररि सवरूपच 
आ्हे. अिी ््धति्धलीन दृि ि्धवन्ध ्हो्ी. देव्धलय व 
तय्धचे भिखर उांचच उांच ब्धांधणय्धम्धगे व्धस्ुि्धसत्भवषयि 
गरजेच्ध भिंव्ध सौंदय्धमाच्ध भविेष ि्धग न्ध्ही ्र सवगमा व 
पृथवी य्धांन्ध भवि्धगण्धऱय्ध मेरूपवमा््धची प्रभ्िृ्ी आ्हे 
अिी श्रद्ध्ध आ्हे.

मांभदर्ध् पतूज्ध उप्धसन्ध य्धल्ध जोडून नृतय, ग्धयन, 
देव््धांचे भवभवध सो्हळे य्ध ि्धरण्धांमुळे मांभदर्धचय्ध रचने् 
िर पडली. ि्धल्धां्र्धने  मांभदर ्हे ्त्व भचां्न, उप्धसन्ध 
व अधययन्धचे सथ्धन बनले. ्सेच ग््धमसि्ध, नय्धयसि्ध 
य्ध स्धम्धभजि सांसथ्धांचे सथ्धन ्हो्े. मांभदर ्ेह स्धम्धभजि 
स्धांसिृभ्ि जीवन्धचे प्रमुख िेंद्र ्हो्े.

गुप्ति्धळ्ध् म्धनस्धर व िुवनप्रदीप य्ध ग्ांथ्धां्तून 
ध्धभममाि व्धस्तूची रचन्ध ििी अस्धवी य्धची सभवस्र 



15

म्धभ्ह्ी भदली आ्हे. वेगवेगळ््ध देव््धांस्धठी सुयोगय 
मांभदर्धची ब्धांधणी, ज्धगेची भनवड अि्ध इ्र उपयुति 
व्धस्तू ्पिील य्ध ग्ांथ्ध् आिळ्ो.
नागर िैली

उत्र ि्धर््ध् भ्हम्धलय्धप्धसतून भवांधय पवमा््धपययं्चय्ध 
प्रदेि्ध् आिळण्धऱय्ध न्धगर प्रि्धरचय्ध य्ध मांभदर्धांन्ध 
प्धशच्धतय्धांनी इांडो आयमान मांभदरे असे न्धव भदले. 

भ्हांदू मांभदर्धांपिैी ्ह्ध सव्धमा् प्र्धचीन व म्हत्व्धच्ध 
प्रि्धर आ्ेह.

न्धगर िैलीचय्ध मांभदर्धचे भिखर ्ह्ध तय्धचय्ध भवभवध 
ि्धग्धांपैिी सव्धमा् उठून भदसण्धर्ध  व प्रि्धवि्धली ि्धग 
्होय. तय्धच्ध आि्धर िांिूप्रम्धणे वर भनमुळ््ध ्हो् 
ज्धण्धर्ध व ि्ध्हीस्ध बभ्हवमाक्र सवरूप्धच्ध अस्ो. 
भिखर्धचय्ध मुखय ि्धग्धचय्ध वर आमलि ्ह्ध बसकय्ध 
लोट््धप्रम्धणे भदसण्धर्ध ि्धग अस्ो. तय्धवर उिे िंगोरे 
अस््ध्. तय्धच्ध आि्धर र्धयआवळ््धप्रम्धणे 
असलय्धमुळे तय्धल्ध आमलि ्हे न्धव भदले गेले अस्धवे.
तय्धचय्धवर टोिद्धर िळस भिंव्ध आयुध अस्ो. 
भिखर्धच्ध प्धय्ध गोल्धि्धर भिंव्ध गिमागृ्ह्धने सांपतूणमा छ् 
वय्धपण्धर्ध म्हणजे चौिोनी अस्े.  भिखर्धचय्ध ख्धलील 
रचने् गिमागृ्ह, अां्र्धल, सि्धमांडप, द््धरमांडप भिंव्ध 
मुखमांडप असे ि्धग अस््ध्. य्धमधये गिमागृ्ह सव्धमा् 
म्हत्व्धचे म्धनले ज्ध्े. ि्धरण तय्ध्च मुखय देव्ेची 
मतू्मी अस्े. 

पुिील ि्धळ्ध् देव्धलय्धचय्ध सवमाच ि्धग्धांवर भिखरे 
उि्धरणय्धस सुरुव्ध् झ्धली. ्थ्धभप, गिमागृ्ह्धचे भिखर 
सवमा् उांच आभण इ्र भिखरे क्रम्धक्रम्धने िमी उांचीची 
भदसतून ये््ध्.

पवमा्श्रेणी् भदसण्धऱय्ध अनिे भिखर्धांप्रम्धणे 
मांभदर्धचे एिूण भदस्धवे अस्ध उदे्ि य्धम्धगच्ध अस्धव्ध.

देव्धचे भनव्धससथ्धन असलेले मांभदर्ही पवमा््धप्रम्धणे 
उांच आभण अनेि भिखर्धांनी युति असले प्धभ्हजे. य्ध 
िलपनेचय्ध आध्धर्धवर भ्हांदू मांभदर्धची रचन्ध िेलेली 
भदस्े.

न्धगर प्रि्धरची मांभदरे मुखय्ः उत्र ि्धर््ध् 
आिळ््ध्. िुवनेशवर, िोण्धि्क, खजुर्ध्हो, र्धजसथ्धन, 
म्धउांट अबतू, गुजर्ध्-सौर्धष्टट्र इतय्धदी भठि्धणची मांभदरे 
न्धगर िैलीची आ्हे्. य्ध िैलीचय्ध मांभदररचने् उभय्ध 
रेघ्धांवर िर भदलय्धमुळे ्ी अभधि उांच ि्धस््ध्. 
मांभदर्धचय्ध  सुिोिन्धस्धठी  ब्धह्यि्धग्धवर सुांदर भिलपे 
िोरणय्ध् आलेलीआ्हे. 

भिन्न भिन्न प्रदिे्धां् न्धगर मांभदर्धांचय्ध ब्धांधणी् 
खतूपच वैभचत्य आिळ्े. इ्िे वैभचत्य द्र्धभवड मांभदर्ध् 
भदसतून ये् न्ध्ही. ्थ्धभप, तय्ध सवमा न्धगर मांभदर्धां् वर 
उल्लेखलेली वैभिष्ट्े सम्धन आ्ेह्.

न्धगर मांभदर्धचे गिमागृ्ह ने्हमी चौरस आि्धर्धचे 
अस्े. तय्धचय्ध भिां्ींचे ि्ध्ही ि्धग ब्ध्हेरून पुिे आलेले 
अस््ध्. तय्धमुळे तय्धांचे भत्रथ, पांचरथ, सप्तरथ आभण 
नवरथ असे प्रि्धर ्हो््ध्. पुिे आलेलय्ध ि्धग्धांमुळे 
चौरस्धचय्ध च्धर िोपऱय्धांऐवजी गिमागृ्ह्धल्ध अनुक्रमे 
ब्धर्ध, वीस, अठ््धवीस आभण छत्ीस िोपरे भनम्धमाण 
्हो््ध्. िोपरे फति भिां्ीपुर्े मय्धमादी् न र्ध्ह््ध ्सेच 
भिखर्धवर्ही पुिे आलेले भदस््ध्.

य्ध बहुिोनी रचनेमुळे अनिे िोन प्रभ्िोन भनम्धमाण 
्हो््ध्. गिमागृ्ह्धचय्ध य्ध रचनेल्ध व्धस्तूभिलप ि्धषे् 
‘रथ’ असे न्धव आ्ेह. प्रतयेि रथ्धवर ब्ध्हेरील भिखर 
व आमलि्धची रचन्ध िेलेली अस्े. पतूणमा भविभस् 
भ्हांदू मांभदर्ध् ग्धि्धर्ध (भवम्धन), अां्र्धळ मांडप भिंव्ध 
सि्धमांडप, अधमामांडप असे भवभवध ि्धग अस््ध्. 
ग्धि्धर्ध व तय्धवरील भिखर  य्धांन्ध भमळून ‘भवम्धन’ ्हे 
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प्रतयेि ितूमीवरील इ्र ल्ह्धन मांभदर्धिृ्ींन्ध 
‘ि्धल्ध’ म्हण््ध्. तय्धांच्ध प्धय्ध आय््धिृ्ी अस्ो. 
तय्धवर अधमादांडगोल्धि्धर (बॅरल ्हॉलट) छपपर अस्े. 

भनमुळतय्ध ्हो् गेलेलय्ध भिखर्धांवरील िेवटचय्ध 
ितूमीचय्धवर ग्ीव्ध न्धव्धच्ध थोड्ध आ् गेलेल्ध ि्धग 
अस्ो. तय्धचय्धवर घुमट्धस्धरख्ध गोल भिंव्ध अष्टिोनी 
आि्धर्धच्ध स्तूभपि्ध न्धव्धच्ध ि्धग अस्ो. न्धगर 
मांभदर्ध्ील आमलि व िलि य्ध ऐवजी येथे ्ही 
स्ुपीि्ध अस्े. ् ी द्र्धभवड मांभदर्धचे एि प्रमुख वैभिष्ट् 
आ्हे. द्र्धभवड मांभदर्धच्ध आणखी एि म्हत्व्धच्ध  भविेष 
म्हणजे गोपतूर ्होय. मांभदर्धचय्ध सिोव्ी मोिळे पट्धांगण 
अस्े. तय्धल्ध ‘प्र्धि्धर’ असे म्हण््ध्. 

नां्रचय्ध ि्धळ्ध् जेव्ह्ध परिीय लोि्धांचे ्हल्ले 
्होऊ ल्धगले ् ेव्ह्ध मांभदर्धचय्ध सुरक्ेस्धठी पट्धांगण्धिोव्ी 
उांच ्ट ब्धांधणय्ध् येऊ ल्धगले. य्ध ्ांट्ध्तून मांभदर्ध् 
ज्धणय्धस्धठी च्धरी भदि्धांन्ध च्धर प्रवेिद््धरे अस्. य्ध 
प्रवेिद््धरां्धन्ध व तय्धवरील रचनेल्ध गोपतूर असे म्हण्. 
तय्धच्ध अनभुवक्ेप ‘आय््धिृ्ी’ अस्ो.

गोपुर्धल्ध अनेि मजले असतून ्े वर भनमुळ्े ्हो् 
ज्ध््ध्.  प्रतयेि मजलय्धवर मांभदर्धचय्ध भवम्धन्धस्धरखे 
ल्ह्धन ल्ह्धन आि्धर  आभण  देवदेव््धांचय्ध प््धसटरने 
बनवलेलय्ध व रांगवलेलय्ध अनेि मतूतय्धमा अस््ध्. वर 
सव्धमा् िेवटी अधमादांडगोल्धि्धर  आडवे छपपर व 
तय्धचय्ध वरचय्ध ब्धजतूस िलि्धची एि र्धांग अस्े. ्ही 
गोपुरे मांभदर्धचय्ध मतूळ भिखर्धपेक््ध खतूपच उांच अस््ध्. 
तय्धची सांखय्ध तय्ध तय्ध प्रदिे्धांनुस्धर ल्ह्धनमोठी अस्े. 
उद्ध. वेरूळचय्ध िैल्धस मांभदर्धल्ध समोरचय्ध ब्धजतूस 
एिच गोपतूर आ्हे, ्र मदुर्धईचय्ध मीन्धक्ी मांभदर्धल्ध 
नऊ गोपतूरे आ्हे्.

परिीय लोि्धांन्ध ्हेच मांभदर व्धटे व ्े लोि तय्धची 
्ोडफोड िर्. तय्धमुळे  आ्ील मांभदर सुरभक्् र्ह्ध् 
असे. द्र्धभवड िैली्ील मांभदर्धांची उतिृष्ट उद्ध्हरणे 
म्हणजे, ि्धांचीचे िैल्धसन्धथ मांभदर, ् ांज्धवरचे बृ्हदेशवर 
मांभदर आभण मदुर्धईचे  मीन्धक्ी मांभदर.

न्धव आ्हे. सथळ, ि्धळ व िल्धि्धर्धची प्रभ्ि्ध य्धमुळे 
मांभदर्धचय्ध भिां्ी, भिखर्धांचे सवरूप व अलांिरण य्धांमधये 
भवभवध््ध आिळ्े. य्धमुळेच ओररस्ध िैली, खजुर्ध्हो 
िैली, र्धजसथ्धनी िैली अि्ध उपिैली न्धगर िैली् 
आिळ््ध्.

न्धगर पद्ध्ीची मांभदरे मुखय्ः उत्र ि्धर््ध् 
आिळ््ध्. िुवनेशवरचे भलांगर्धज मांभदर, खजुर्ध्होचे 
िंद्धररय म्ह्धदेव मांभदर, िोण्धि्कचे सतूयमा मांभदर, मोिेर्ध 
(गुजर्ध्) येथील प्धशवमान्धथ मांभदर, खजुर्ध्हो, अांबरन्धथ 
मांभदर- ठ्धणे म्ह्धर्धष्टट्र इतय्धदी भठि्धणी न्धगर िैलीची 
मांभदरे आिळ््ध्.
द्ाशरड िैलीिी मशंिरे ः 

द्र्धभवड ्ह्ध िबद िौगोभलि प्रदेि्धच्ध सतूचि आ्हे. 
‘द्र्धभवड’ म्हणणय्धचे ि्धरण िी िृष्ण्ध नदीप्धसतून 
िनय्धिुम्धरीपययं्चय्ध दभक्ण प्रदिे्ध् ्ही िैली 
स्धम्धनय्ः प्रचभल् ्हो्ी. य्ध िैली् गिमाग्ृह, अां्र्धल, 
सि्धमांडप व अधमामांडप भिंव्ध द््धरमांडप अिी मांभदर्धांची 
रचन्ध अस्ेच, ्सेच य्ध िैलीचे वेगळेपण मुखय्ः 
तय्ध मांभदर्धचय्ध भवम्धन्ध्च भदसतून ये्े. 

गिमाग्ृह व तय्धवरील भिखर य्धल्ध ‘भवम्धन’ असे 
म्हण््ध्. गिमागृ्ह व सि्धमांडप य्धांन्ध जोडण्धऱय्ध 
भचांचोळ््ध ि्धग्धल्ध ‘अां्र्धल’ अिी सांज््ध आ्हे. 
भवम्धन्धची रचन्ध चौरस प्धय्धवर िेलेली अस्े. 
प्र्धमुखय्धने भिखर प्धयऱयांनी बनभवलेले व सभुचचय्ध 
(भपरॅभमड) आि्धर्धचे अस्े. वर्ी िमी ्हो् ज्धणय्धचय्ध 
मजलय्धांन्ध ‘ितूमी’ असे म्हण््ध्. ितूमी ऐिेि्ध देव्ेल्ध 
समभपमा् िेलेली अस्े. रथ्धचय्ध आि्धर्धवरून ितूमीची 
रचन्ध िेलेली अस्े. म्ह्धबलीपतूरम येथील धममार्धज 
रथ्धल्ध फति ् ीन ितूमी आ्हे्. ् र ् ांज्धवरचय्ध बृ्हदेशवर 
देव्धचय्ध मांभदर्धल्ध ्ेर्ध ितूमी आ्हे्. 

प्रतयेि ितूमीवर च्धर्ही ब्धजतूस अलांिरण्धस्धठी 
ल्ह्धन ल्ह्धन मांभदर्धिृ्ींचय्ध र्धांग्ध ्य्धर िेलेलय्ध 
अस््ध्, तय्धांन्ध ‘्ह्धर’ असे म्हण््ध्. ्सेच प्रतयेि 
ितूमीचय्ध िोपऱय्धवर सांपतूणमा भिखर्धची ल्ह्धन प्रभ्िृ्ी 
अस्े, भ्ल्ध ‘िुट’ असे म्हण््ध्. 



17

प्ारंभीचया ् ाळात ् ेरळ व ताहमळनाडू या भागात 
वासर शैलीचया वतु्यळा्ार व लंबा्कृती देवालयांची 
हनहम्यती झाली. आजही ्ेरळमधये अशा प््ारची 
मंहदरे आढळतात.

गाभाऱयाचया लांबी-रुंदीपेक्ा मंडपाची लांबी-
रुंदी जासत असते. नागरशैलीसारखी हभंतीची रचना 
रथा्ार ्रून द्ाहवड शैलीसारखे तयात अ्धूनम्धून 
सतंभ उभारले असतात.

बदामीमधये गुहा महंदरांप्माणेच महंदरेही बां्धली. 
यात नागर आहण द्ाहवड या दोन्ही शैलीचे हमश्ण 
आढळते. या हठ्ाणचे मल्ेगडी महंदर प्हसद्ध आहे.

बदामी हशवाय अहहहोळ, पट््ल आहण तेर या 
हठ्ाणीही अहतशय सुंदर सुंदर मंहदरे बां्धली गेली. यात 
ऐहोळचे मेगुटी महंदर पट््ालचे संगमेशवर, पद्मनाभ 
व हवरूपाक् मंहदर प्हसद्ध आहे.

्शािर शैली 

वेसर ह्ुंवा वासर शैली ही नागर व द्ाहवड 
शैलीचया हमश्णातून तयार झालेली आहे. महणून या 
शैलीस हशलपशासत्ामधये ‘हमश््’ हे दुसरे नाव आहे.

या शैलीचा हव्ास दूरदूरचया प्देशांमधये 
झालयामुळे तयात प्ादेहश् वैहचत्य बऱयाच प्माणात 
पहावयास हमळते. पशशचम भारतात प्ामुखयाने हवंधय 
पव्यतापासून ्कृष्णा नदीपयांत ही शैली प्चहलत होती.

वासर शैलीचा सवा्यत प्ाचीन नमुना महणजे 
महाबलीपुरमचे भीमरथ आहे, असे मानले जाते.

इसवी सनाचया सातवया व आठवया शत्ात 
ऐहोळ व पट्ड्ळ या हठ्ाणी नागर व द्ाहवड अशा 
दोन्ही शैलीतील महंदरे शेजारीशेजारी उभारली आहेत. 
तयामुळे या दोन्हींम्धील ्लपनांचया देवाणघेवाणीतून 
वासर ही नवीन शैली जन्मास आली असावी असे 
महटले जाते. वासर शैलीचया मंहदर रचनेवर हवशेरतः 
द्ाहवड शैलीचा आहण मंहदर हशलपांवर नागर शैलीचा 
प्भाव पडलेला हदसतो.

या शैलीत हवमान आहण मंडप असे दोनच प्मुख 
भाग असतात. हवमानाचे हशखर चौरस असून ्मान 
हनमुळतया होत जाणाऱया मजलयांनी बनलेली आहे. 
तयावर शेवटी ्ळस ह्ुंवा अ्ध्यदंडगोला्ार (बॅरेल 
वहॉलट) असतो. तया आ्ाराला गजपषृ्ठा्ार असे 
नाव आहे. हा आ्ार पवूवीचया चैतयगृहावरून घेणयात 
आला असावा हे उघड हदसते.

हशखरावर गजपृष्ठा्ार असणे हे वासर महंदराचे 
प्मुख लक्ण आहे. या मंहदराचा आणखी ए् 
महत्वाचे हवशेर महणजे महंदराचा पाया बहु्ोना्कृती 
असतो. प्ारंभीचया ्ाळात ्ेरळ आहण ताहमळनाडू 
येथील मंहदरे या शैलीत बा्ंधलेली आहे. या शैलीतील 
प्हसद्ध मंहदरे महणजे हळेबीड येथील हाेयसाळेशवर 
मंहदर, बेल्ूरचे चन्न्ेशव मंहदर, सोमनाथपूरचे ्ेशव 
मंहदर.

नािर वािर

द्रासवड
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प्र.१. सदलेलया पया्वयांपै् ी योगय पया्वय सन्शडून 
स्शधान पणू्व ्रा.

(१) भारतीय वासततुकलेतील ............... ही 
वासतू िवाथात प्ाचीन मौयथाकालीन वासतू 
महणून ओळखतात.

 (अ) देविड येरील सवषणू मंसदर

 (ब)  लोमश ऋषींची ितुहा

 (क)  असजंठा यरेील चैतय ितुहा क्र. १९

(२) िांचीचा महासतूप हा ............... या 
राजयात पाहावयाि समळतो.

 (अ) महाराष्टट्र

 (ब) मधय प्देश

 (क) उततर प्देश 

(३) उततर ितुप्तकाळातील दुिाथामंसदर 
............... या सठकाणी पाहावयाि 
समळते.

 (अ) असहहोळ

 (ब) जबलपूर

 (क) भोपाळ

(४) सतूप महणजे ............... होय.

 (अ) बौद्ध धमथाितुरूुंची िमाधी

 (ब) बौद्ध धमथाितुरूुंचे मंसदर

 (क) बौद्ध सभकूकांचे सनवािसरान

प्र.२. खालील आ्कृसतबंध पूण्व ्रा.

(१)

शेषशायी सवषणू नर-नारायण 

........................ 

देविडचे सवषणू मंसदर

(२)

बौद्ध धमथाितुरूुंची 
प्ारथानेची जािा 

 चैतय

बौद्ध धमथाितुरूुंची 
राहणयाची जािा 

...............

प्र.३. हीनयान पं्ातील बौद्धदश्वन ्श महायान 
पं्ातील बौद्धदश्वन याबद्दल स्शमत सलहा.

प्र.४. आपलया पररिरातील ना्शीनयपूण्व ्शासततुबद्दल 
मासहती सलहा. ती ना्शीनयपूण्व ्ा ्शाटली ते 
सपटि ्रा.

स्शाधयाय
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à.1  WmoS>³¶mV CËVao {bhm.   

1)  g‘«mQ> AemoH$mÀ¶m H$mimVrb 
dmñVwZ‘wZo ~Kmd¶mg H$m {‘iV 
ZmhrV?

2)  J«rH$ amOXÿV ‘oJ°ñWoZrg d {MZr 
¶mÌoH$ê$ ’$m-{h¶oZ ¶m§Zr H$moUVr 
‘hËdmMr ‘m{hVr {bhÿZ R>odbr 
Amho?   

3) Jwhm‘§{Xao H$moUmÀ¶m amOdQ>rV àW‘M 
ImoXÊ¶mV Ambr?

4) {ebmboI H$moUË¶m ^mfoV H$moabo 
AmhoV? d H$m?   

5) {ebmboIm§Mo àH$ma gm§Jm?
6) ‘§{Xam§À¶m XmoZ àH$mam§Mr Zmdo 

H$moUVr?  
7) ~mam~a S>m|JamVrb ‘m¡¶©H$mbrZ 

àmMrZ dmñVy H$moUVr? 
8)  ~m§Yrd ‘§{Xam§Mm àma§^ H$moUË¶m 

H$mimV Pmbm? ~m§Yrd ‘§{Xam§n¡H$s 
A{hhmoi ¶oWrb àmMrZ ‘§{XamMo Zmd 
gm§Jm?

9) {eënmÀ¶m XmoZ àH$mam§Mr Zmdo gm§Jm ?
10)  XodJS> ¶oWrb eofem¶r {dîUy ho 

{eën H$moUË¶m {eënàH$mamMo CËH¥$ï> 
CXmhaU Amho? 

11) Abo³Pm§S>a H$qZJK‘ ¶m§Zm 
‘Ü¶àXoemVrb gVZm {OëømV 
H$moUË¶m ñVynmMo Adeof gmnS>bo?

12) dVw©imH$mamVrc H$WZ nX²YVrÀ¶m 
OmVH$H$Wm§Mo {eënm§H$Z H$moUË¶m 
ñVynmda Ho$bobo Amho? 

13)  VmoaU H$emg åhUVmV?  
14)  g‘«mQ> AemoH$mZo ~m§Yboë¶m ñVynm§n¡H$s 

gdm©V ^ì¶ d à{gX²Y ñVynmMo Zmd 
gm§Jm?   

15) ‘¥JOmVH$ {eënmVrb gwdU©‘¥J hm 
nyd©OÝ‘mV H$moU hmoVm?  

16) embd¥jmbm bnoQy>Z Agboë¶m ór 
AmH¥$Vrg H$m¶ åhUVmV? 

17) ~ahÿV ñVyn H$moUË¶m a§JmÀ¶m XJS>mV 
~Zdbm hmoVm?  

18)  A{hhmoi ‘§{XamMo d¡{eîQ>ç H$moUVo? 
19)  Jwá H$mimVrb ‘mZgma d ^wdZàXrn 

ho H$moUË¶m emómda {b{hbobo J«§W 
AmXe© ‘mZbo OmVmV? 

20)  bmH$S>r XadmÁ¶mMr XJS>mV H$moabobr 
H$bmH¥$Vr H$moUË¶m àmMrZ JwhoMo 
àdoeX²dma åhUyZ H$moabobo Amho?

à. 2 OmoS>çm bmdm.
       dmñVyMo Zmd                   ñWmZ 
1) bmo‘e F$ftMr Jwhm  ^monmi, ‘Ü¶àXoe 
2) XþJm© ‘§{Xa   ZmJmoX {Oëhm 
 (gQ>mUm) 
3) {dîUy ‘§{Xa A{hhmoi 
4) ~ahyV ñVyn  XodJS> 
5) gm§Mr ñVyn {~hma amÁ¶mVrb 
 ~mam~a S>m|Ja  
à.3 ‘m{hVr {bhm.      
1) ~wX²Y d ~mo{YgËËd.     
2) CpËWV {eën d gd©Vmoa{MV {eën.
3) ~ahyV {eënmMr d¡{eîQ>ço.    
4) gm§MrMm ñVyn.      
5) M¡Ë¶ d {dhma     
6) ‘hm¶mZ d {hZ¶mZ n§W   
à. 4  {Q>nm {bhm.     
1) ‘¥JOmVH$      
2) emb^§{OH$m      
3) gm§Mr ñVyn      

4) AqOR>m Jwhm H«$.19

िरा्शािाठी ्ाही प्ररन
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सिंधू िंस्कृती 
l पारव्वभूमी ः

भारतीय सशलपकलेचा अभयाि सिंधू िंसककृतीपािून 
करावा लािेल. कारण भारताची िवाथात प्ाचीन 
अिलेली िंसककृती महणजे सिंधू िंसककृतीच होय. 

िन १९२१-२२ मधये सिंधू िंसककृतीचा शोध 
लािला. पंजाबमधय े रावी नदीचया काठी अिलेलया 
हडपपा या सठकाणी िंशोधकांना काही मतुद्रा िापडलया. 
या मतुद्रांवर प्ाणयांची सचत्े व सचत्मय सलपीतील मजकूर 
कोरलेला होता. तयामतुळे तया सठकाणी इ.ि. १९२१ 
मधये रायबहादू्र दयाराम िहानी यांचया नेतृतवाखाली 
मोठ्ा प्माणात उतखनन करणयात आले. तेवहा हडपपा 
(हरापपा) हे उतककृष्ट रचनेचे शहरच जसमनीखाली िाडले 
िेलयाचे सदिून आले. तयानंतर इ.ि.१९२२ मधये श्ी. 
राखालदाि बॅनजजींना मोहेंजोदारो शहराचा शोध 
लािला. १९३५ मधये श्ी. एन.जी. मतुजतुमदार यांना 
छनहुदाराे (चनहूदारो) या निराचा शोध लािला. 
‘इंसडयन आसककिऑलॉसजकल िवहथा’ या िंसरेचया 
मािथादशथानाखाली हे उतखननाचे काम करणयात आले.

उतखननात समळालेलया धातूचया मतूमी, मतुद्रा, 
मातीची भाजलेली सशलपे (टेराकोटा), दिडी सशलपे 
यावरून या िंसककृतीमधील सशलपकलेचे सवरूप सपष्ट 
होते. धातूची मोजकी व मातीची काही सशलप ेसमळाली 
आहेत. सशलपकाम हे प्ारसमक सवरूपाचे व प्ामतुखयाने 
िांकेसतक पद्धतीचे आहे. अरुुंद डोळे, ताठ मान, 
वरचा समशी निलेला ओठ, खालचा ओठ जाड ही 
मानवाककृतीची शारीररक वैसशषट्े आहेत. तेरे 
िापडलेलया काही प्मतुख सशलपांची मासहती पासहलयाि 
ही वसैशषटे् सपष्ट होतील. िाधारणपणे अकरा दिडी 
सशलपे िापडली. तयापैकी तीन प्ाणयांची आहेत. 

दाढी्शाला पतुरुष ः

हे सशलप सिंधू िंसककृतीमधील मोहेंजोदारो या 
सठकाणी िापडले. ते पांढरट रंिाचया चतुनखडीचया 
दिडात कोरले अिून तयाची उंची ७.५ इंच            (ितुमारे 
१८ िेमी) आहे. तजज्ांचया मते ते एखाद्या धमथाितुरूचे 
सकुंवा िरदाराचे अिावे. हे सशलप पांढरट रंिाचया 
चतुनखडीचया दिडात घडवणयात आले आहे.

प्र्रण २. भारतीय सशलप्ला

दाढी्शाला पतुरुष

तयाचे डोळे प्दीघथा व अधधोनमीसलत आहेत. यावरून 
एखाद्या धयानसर योगयाची अवसरा दाखवणयाचा 
उद्ेश या रचनेमािे अिावा. डोकयावरील व दाढीचे 
केि िमांतर िांकसेतक पद्धतीने दाखवले आहेत. 
मेिोपोटेसमया मधील सशलपांमधये याच िांकेसतक 
पद्धतीने केशरचना दाखवली जात होती. नाक काहीिे 
बोजड अिून तयाचा शेंडा ततुटलेला आहे. ओठ प्माणाने 
जाड आसण कपाळ अरुुंद आहे. डोकयाभोवती एक 
सफत बांधलेली अिून िमोरचया बाजूि सतला एक 
वततुथाळाकार पदक जोडलेले आहे. कानाचे सशलपकाम 
िांकेसतक पद्धतीने केलेले अिून तयाला सशंपलयािारखा 
आकार सदलेला आहे. कानाचया बाजिू मानेवर दोनही 
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बाजूि सछद्रे आहेत. कुंठहार अडकवणयािाठी तयांचा 
उपयोि केला जात अिावा. इसजप्त व मिेोपोटेसमया 
येरील सशलपांमधून अशीच रचना आढळून येते. या 
वयलक्तसशलपांतील वयक्तीने अंिावर शाल पांघरलेली 
दाखवली अिून ती उजवया हाताखालून व डावया 
खांद्यावरून पांघरलेली आहे. या शालीवर सत्दलीय 
आकाराची नकी कोरलेली आहे. या नकीचया आतील 
भाि तांबड्ा रिंाने रिंवलेला आहे. अशा प्कारची 
सत्दलीय नकी मधयपवूलेतील सशलपावरून घेतलेली 
अिावी. मानेवरील सछद्र, सत्दलीय नकी यावरून 
इसजप्त व मिेोपोटसेमया यरेील राजकीय, वयापारी 
िंबंध अिलयाचे लकात येते. हे सशलप भारतातील 
िवाथात जतुना वयलक्तसशलपाचा नमतुना आहे अिे महणता 
येईल. हे सशलप सदल्लीचया राष्टट्रीय िंग्हालयात 
ठेवणयात आले आहे.

नसत्व्ा ः

हे सशलप सिंधू िंसककृतीमधील िवाथात प्सिद्ध 
सशलप होय. ही रिााँझ धातूची ओतीव मतूमी आहे. सतची 
उंची फक्त िाडेचार इंच आहे. इतर सशलपांप्माणे हे 
सशलप वासतववादी घडणीचे नाही. ते पणूथातः िांकेसतक 
पद्धतीचे आहे. ककृश शरीर, नळीिारखे हातपाय आसण 

नसत्व्ा

खालचा जाड ओठ इतयादी लकणांवरून नंतरचया 
काळातील दसकण भारतीय मूतजींशी अिलेले सतचे िामय 
लकात येते. हे सशलप वासतववादी निले तरीितुद्धा 
सतचयात एक प्कारचा डौल, जोम व िसतमानता 
आढळून येते. तयामतुळे सतचयातील सजवंतपणा सदिून 
येतो. िहजपणे उभया असलेलया या नसतथाकेचा एक हात 
कमरेवर अिून दुिऱया हातात खादं्यापािून मनिटापयांत 
बांिड्ा भरलेलया आहेत. यावरूनच सिंधू िंसककृतीमधये 
बांिड्ांचे अवशेष मोठ्ा प्माणात का आढळून आले 
याचे सपष्टीकरण समळते. एवढ्ा लहान सशलपांमधये 
इतकया बािंड्ांचे कोरीव काम व धातूचे ओतकाम 
ततकालीन मूसतथाकारांचे ओतकामातील किब व ज्ान 
सकती प्ित होते याची िाक पटवते. या मूतमीची 
केशरचना वैसशषट्पूणथा अिून केिांचया बतुचड्ावर 
फुले माळलेली सदिून येतात. िळ्ामधये सतहेरी पदक 
अिलेला एकच कुंठहार दाखवला आहे. उजवया 
बाहूवर बाहुभूषणे व मनिटावर तोडेही घातलेले सदिून 
येतात. चेहरा मोहक निला तरीही रुबाबदार व प्िन्न 
आहे. डोळे अधधोनमीसलत आहेत. इ.ि. पूवथा ३००० 
मधील रिााँझ धातू, तयाचया ओतकामातील कौशलय या 
ििळ्ावरून ततकालीन िंसककृती सकती िमृद्ध होती 
याची िाक पटते.

मातृदे्शता 

सिंधू िंसककृतीमधये अनेक टेराकोटा सशलपे आढळून 
आली. (टेराकोटा महणजेच मातीचे भाजलेले पक्के 
सशलप) दिडाचया सशलपांचया ततुलनेत िहज उपलबध 
होत अिलेलया मातीचा वापर सिंधू िंसककृतीमधये खूप 
मोठ्ा प्माणावर करणयात आला. यामधये अनेक सत्ी 
मूतमी उतखननात िापडलया आहेत. तयातीलच हे एक 
सशलप आहे. ही मातृदेवता कमरेखाली आखूड वसत् 
नेिली आहे आसण ते ‘कमर’ पट्ाचया िाहाययाने 
बांधले आहे. तिेच िळ्ात एक हार अिून डोकयावर 
पंखयाचया आकाराचे मतुकुटािारखे सदिणारे आभूषण 
आहे. तयाचया दोनही बाजूि मोठ्ा सशंपलयांचया 
आकाराचे पेले आहेत. या पेलयांचा उपयोि विेवेिळ्ा 
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प्िंिी तेलाचे सदवे लावणयािाठी करणयात येत 
अिावा. 

अशा प्कारचया काही मातृदेवतांचया सशलपांमधये 
कधी कमरेजवळ तर कधी छातीजवळ मातीचा िोळा 
सलंपून बालकाचे प्तीक दाखवले जाई, ततकालीन 
िमाजातील मातेचे महत्व, जननकमता ितुचवली जात 
अिे. या अशा सशलपाचंी जडणघडण लोककलेला 
िाजेशी आहे. या सशलपात ओबडधोबडपणा अिला 
तरी  िहजता सदिूून येते. अशा  प्कारची अनेक 
मातृदेवता सशलपे िृहकामात मग्न अितानाची, 
बालकांना खेळवताना, याच पद्धतीत टेराकोटा सशलपे 
बनवली आहेत. या माधयमातील माणिांची व 
प्ाणयाचंीही सशलपे उतखननात आढळली.

मतुद्ा :

सिंधू िंसककृतीचया िंबंधात करणयात आलेलया 
उतखननात बऱयाच मोठ्ा िंखयेने उपलबध झालेलया 
महत्वपूणथा वसतू महणजे तेरील प्ाचीन शहरात 
समळालेलया शेकडो मतुद्रा होत. याच पद्धतीचया अशा 
मतुद्रा मिेोपोटेसमया यरेे ही आढळून आलया तयामतुळे 
इसतहाि तज़ज्ानंा सिंधू िंसककृतीचा कालखंड सनलशचत 
करणयात मदत झाली. या मतुद्रा लसटएटाईट दिडात 
कोरलेलया आहेत. एखाद्या वयापारी सवरूपांचया 
करारनामयावर उमटवणयािाठी तयाचा उपयोि केला 
जात अिावा. या मतुद्रांना वरचया बाजूला दोरा ओवता 
येईल अिा कडीचा आकार आहे. तयामतुळे िळ्ातील 
ताईत महणूनही याचा उपयोि केला जात अिावा हा 
ताईत िळ्ात घातलयामतुळे िंकटापािून रकण होते 
अशी श्द्धाही तयावेळी अिू शकते.

मतुद्ांचे सनसम्वती तंत्र : 

सिंधू खोऱयात उतखननात िापडलेलया मतुद्रा या 
कला व कारासिरीचा उततम नमतुना महणता येईल. सिंधू 
िंसककृतीमधील या मतुद्रा वेिवेळ्ा प्कारचया, 
आकारांचया आहेत. तया प्ामतुखयाने चौरिाककृती व 
आयताककृती आहे. काही वततुथाळाकार तर काही सदघथा 

वततुथाळाकारात आहेत. िामानयपणे तयाचंे आकारमान 
लहान होते. तयांचया या अशा आकारािाठी अराथातच 
लहान लहान तीक्ण हतयारांचा उपयोि करणयात येत 
अिे. एमरीिारखे िासहतय वापरून तयाचा पृष्ठभाि 
ितुळितुळीत करणयात येत अिे. पॉसलश झालयानंतर 
तयावर अलकली द्रवयाचा रर देणयात येई व ती मतुद्रा 
अलपकाळ भाजली जाई तयामतुळे तया लसटएटाईट 
दिडाला एक प्कारचा शतुभ्र चकचकीतपणा प्ाप्त होत 
अिे. सवशेष बाब महणजे या मतुद्रांवरील कोरीव काम, 
खोद मतुद्रा पद्धतीने ऋण उठावात केले जाई. 
मातीिारखया सकुंवा मेणािारखया मऊ पदाराथावर मतुद्रेचा 
छाप उठवताना जो भाि उठावाचा हवा अिेल तो मतुद्रेवर 
उलटा महणजे खोल खोदला जात अिे. िोबत 
छापणयात आलेली सचत्े मूळ मतुद्राचंी निून तयावरून 
सचकणमातीवर उठवलेलया छापांची आहेत.

मतुद्ां्शरील ्ोरी्श ्ामांचे स्शषय :

या मतुद्रांवर केलेले कोरीव काम हे कौशलयाने व 
िफाईदारपणे केलेले आहे. तयावर अनेक प्ाणयांची 
सशलपे कोरणयात आली आहेत. आखूड सशंिे अिलेला 
बैल, हतती, काळवीट, कुत्ा, रानबकरा, वाघ, ितुिर, 
िेंडा इतयादी प्ाणयांचे सशलपांकन केलेले अिून, काही 
सठकाणी कालपसनक प्ाणयांचेही सशलपकाम केले आहे.  
काही सठकाणी सवसचत् सवरूपाचया मानवाककृतीही 
आढळतात.  काही सठकाणी ततकालीन सलपीत काही 
मजकूर सलहीलेला आढळून येतो.  ही सलपी वाचणयात 
अद्यापपयांत पूणथा यश समळाले निले तरी प्यतन चालू 
आहेत. 

मतुद्ांचे ्लातम् ्श ऐसतहासि् महत््श :

सिंधू नदीचया खोऱयात केलेलया उतखननात या 
मतुद्रांचे िवाथात महत्वपूणथा योिदान आहे. यातून पररपूणथा 
कौशलयाचा सवकाि झालेला आढळून येतो. 
वासतववादी पद्धतीने व िांकेसतक पद्धतीने अशा 
दोनहीही प्कारे हे सशलपकाम केलेले आहे. सचत्ण 
परीपूणथा वहावे या कररता इसजलपशयन िंसककृतीप्माणे 
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िमोरून पासहलयानंतर सदितील अिे शरीराचे काही 
भाि िनमतुखतेचया सनयमाला अनतुिरून दाखवले 
आहेत. प्ाणयाचंे सचत्ण पररणामकारक अिणयािाठी 
आवशयक तेवढाच शरीराचा भाि दाखवला आहे.या 
मतुद्रांवरून सिंधू िंसककृती मधील लोकांचया धमथाकलपना, 
वयविाय, अनय िंसककृतीशी िंबंध इतयादी ऐसतहासिक 
मासहती समळते. 

्शृषभ मतुद्ा :

ितुप्सिद्ध वृषभ मतुद्रा पासहली अिता बैलाची 
ताकद,  जोम व चैतनय दाखवणयािाठी मानेखालील 
कातड्ाचया घड्ा,  मांिल व हाडांचे कठीण भाि 
इतयादींचे सचत्ण िमरथापणे केलयामतुळे या बैलाची भरीव 
घनता आसण प्चंड वजनदारपणा यामतुळे हे सशलप 
िौंदयाथाचा अप्सतम नमतुना बनला आहे. शरीराचे वजन 
िहजपणे तोलणारे आखूड पाय या िोष्टी वासतवतेचा 
भाि सनमाथाण करतात.

सिंधू िंसककृतीमधील धमथाकलपना, वयविाय, 
चालीररती, रुढी परंपरा अनय िंसककृतीशी (उदा. 
मेिोपोटेसमया) िंबंध यासवषयांची मासहती समळते. 
पशतुपसतनाराचया मतुद्रेत सशंिे अिलेली मानवी आककृती 
सशव-पशतुपती या देवतेचे प्ाचीन रूप आहे. डोकयावरील 
भािात कोरलेला सत्शूळ, िभोवती प्ाणयांची सचत्णे 
इतयादींवरून  भारतीय कलेत आढळणारे एखाद्या 
देवतेचे मानवी सवरूपातील िवाथात प्ाचीन सशलपांकन 
या मतुद्रेत आढळते अिे महणावयाि हरकत नाही. दोन 
शवापदांचया माना मतुरिळणारा वीर, तीन सशरांचा सवसचत् 
प्ाणी तिेच बऱयाच मतुद्रातील पौरासणक करांचा िंबंध 
व प्तयक मतुद्रा मिेोपोटेसमया या सठकाणी आढळून 
आलया आहेत. तयावरून ततकालीन दोन िंसककृतींमधये 
अिलेले वयापारी िंबंध लकात येतात.

l  मौय्व ्ाळ  
l पारव्वभूमी ः

भारतीय सशलपकलेचा अभयाि करत अिताना 
सतंभ महत्वपूणथा ठरतात. मौयथाकाळात िम्ाट अशोकाने 
बौद्ध धमाथाचया प्चारारथा सपवळ्ा वालतुकाशमात 
घडवलेले ितुमारे ३० सतंभ उभारले. तयातील आज 
केवळ १३ सतंभ उपलबध झाले आहेत. या सतंभाची 
िरािरी उंची ४० फूट एवढी आहे. तयांची सतंभशीषले 
एक सकुंवा अनेक प्ाणयांचया सशलपांनी मंसडत अिून ती 
सशलपकलेचे उतककृष्ट नमतुने महणून िणली जातात. या 
िवथा सतंभांचया दंडावर अशोकाचया ितुप्सिद्ध चौदा 
अाज्ा कोरलेलया आहेत. सतंभाचा आकार दंडिोल 
आकाराचा व वर सनमतुळता होत िेलेला सदितो. िवथा 
सतंभांचे दंड एकिंघ दिडाचे बनवलेले अिून वरील 
सतंभशीषथा आसण तो दंड यांचयामधये तांबयाची खीळ 
बिवून ते भाि एकमेकांना जोडले जात अित. हे सतंभ 
समारकसतंभाप्माणे मोकळ्ा पटांिणात ितुटे उभे केले 
होते. तयांना खालचया बाजिू पायािारखी सवतंत् रचना 
नाही. ते िरळ जसमनीवर उभे केलेले होते. िम्ाट 
अशोकाने ही िंकलपना इराणी कलेतून घेतली अिावी. 
इ.ि. पवूथा ५वया शतकात इराणी िम्ाट दरायि याने 
जािोजािी सतंभ उभारून तयावर राजाज्ा कोरलेलया 
होतया. अशोकाने धमाथाज्ा कोरलया हा महत्वाचा फरक 
आहे. मौयथाकाळातील या सशलपांचे वसैशषट् महणजे 
चकचकीत सझलई होय. या काळातील काही महत्वपूणथा 
सतंभापैकी दोन महत्वाचया सतंभशीषथा सशलपांची 
मासहती पाहू.

(१) िारनार सिंह सतंभशीषथा
(२) वृषभ सतंभशीषथा

िारना् सिंह सतंभशीष्व

बतुद्धांनी ज्ान प्ाप्त केलयानंतर पसहले धमथाप्वचन 
िारनार येरे केले. या घटनेचे समारक महणून िम्ाट 
अशोकाने इ.ि. २४०चया ितुमाराि तया सठकाणी एक 
सतंभ उभारला होता. तरेे करणयात आलेलया उतखननात 
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सतंभाचे ततुटलेले भाि व बऱयाच प्माणात शाबतुत 
अिलेले सतभंशीषथा िापडले. पाठीला पाठ अिलेलया 
या चार सिंहाचया डोकयावरती आणखी एक मोठे चक्र 
होते. ते शेजारीच ततुकड्ांचया अवशेषाचया सवरूपात 
आढळून आले. हे सतंभशीषथा व अवशेष िारनारचया 
पतुराण वसतूिंग्हालयात ठेवणयात आले आहेत.

सिंह सतंभशीषाथाचे तीन मतुखय भाि िहज लकात 
येतात. िवाथात खाली घंटेचया आकाराचे उलटे कमळ व 
तयावर दोन कडी आहेत. खालचया बाजूचे कडे लहान 
तर वरचया बाजूचे कडे आकाराने रोडे मोठे आहे. 
तयाचयावरील दुिरा भाि महणजे चारही कोपरे 
कापलेलया चौकोनी आकाराचा सतंभशीषथा फलक होय. 
हा आकार असनयसमत अष्टकोनी आहे. वरील सतिरा 
महत्वाचा भाि पतुढील पायावर तोल िांभाळून व 
पाठीला पाठ लावून बिलेलया चार सिंहांचया आककृतीचा 
आहे. या सशलपातील घंटेचया उलट्ा आकाराचे 
कमळ इराणमधील दरायिचया राजवाड्ातील 
सतंभावरून घेतलेले आहे अिे मानले जाते. या 
कमळाचया पाकळ्ा िरळ खाली पडलेलया आहेत. 
िारनारचया सतंभशीषाथामधील पाकळ्ांची घडण 
बाकदार, वक्र रेषांची व अलंककृत आहे. तयामतुळे ती 
असधक मनोहर व चैतनयपणूथा बनली आहे. सतंभशीषथा 
फलकाचया जाडीचया बाजूवर चारी सदशांना चार 
धमथाचक्रे कोरलेली आहेत. 

या सठकाणी प्रमतः धमथाचक्र पररवतथान केले. 
तयामतुळे चक्राचे आकार कोरणयात आले अिावे. 

िारना् सिंह सतभंशीष्व - िारना्

प्तयेक दोन धावतया प्ाणयांचयामधये एक धमथाचक्र 
याप्माणे बैल, घोडा, सिंह, हतती या चार प्ाणयांची 
ितुरेख सशलपे उठावात  कोरली आहेत.  हे प्ाणी धावतया 
अवसरेत दाखवणयाचा हेतू धमथाचक्राची िती िूसचत 
करणयाचा अिावा या उद्ेशाखेरीज तया प्ाणयांची 
प्तीकातमतादेखील लकणीय आहे. बौद्ध धमाथात या 
चार प्ाणयांना प्ाप्त झालेले महत्व बतुद्धाचया जीवनाशी 
अिलेलया तयांचया िंबंधांमतुळे आहे. िौतमाचया 
िभथावती आईला सवपनात एक शवेत हतती सदिला व 
िौतमाचा जनम वृषभ राशीत झाला. तयामतुळे हतती व 
बैल यांना बतुद्धाची प्तीके महणून धासमथाक महत्व प्ाप्त 
झाले. तिेच कुंटक नावाचया घोड्ावर बिून तो 
िवथासव तयाि करून सनघून िेला महणून घोड्ाला 
महत्व समळाले. तयाच पद्धतीने सिंह हा राजऐशवयाथाचे 
प्तीक मानला जातो. तयामतुळे बौद्ध धमाथात सिंहाला 
बतुद्धाचे प्तीक मानले जाऊ लािले. या चार प्ाणयांंचे 
वासतव व जोशपूणथा कोरीव काम हे ग्ीक सशलपातील 
प्ाणयांचया आककृतींचे समरण करून देते. चार सदशांना 
चार तोंडे अिलेले सिंह चारही सदशांना बौद्ध धमाथाचा 
िंदेश प्िाररत करीत आहेत अिे जाणवते तिेच सिंह 
हा राजिततेचे प्तीक महणूनही ओळखला जातो. 
सिंहाला िूयाथाचे प्तीक महणूनही ओळखले जाते. 
अज्ानरूपी काळोखाला नष्ट करून ज्ानाचा प्काश 
िवथात् प्िाररत करणयािाठीही सिंहाचया प्सतमा 
वापरणयात आलया अिावयात. सिंहाचया चेहऱयावरील 
हावभाव, डोळ्ाचंा सत्कोणी आकार आसण सवशेषतः 
या सशलपावरील चकचकीत सझलई हे सवशेष इराणी 
सिंह-सशलपात आढळतात. या चकचकीत सझलईिाठी 
इराणी सशलपकार भारतात वासतवयाि होते हे लकात 
येते. सिंहाचया डोकयावर एक धमथाचक्र होते तयाचे 
अवशेष िापडले आहेत. तयावरून धमथाप्िाराचा हेतू 
सपष्ट होतो. हा सतंभशीषथा चतुनार खाणीतील एकिंध 
सपवळ्ा वालतुकाशमात कोरला आहे. 

िवथाधमथा िमभाव बाळिणाऱया िसहषणतु व 
उदारमतवादी भारतीय िंसककृतीचे प्तीक आहे हे लकात 



25

घेऊन या सशलपाला राजमतुद्रा महणून सवीकारणयाचे 
औसचतय सवातंत्यानंतर भारत िरकारने दाखवले ते 
िवथारा योगयच आहे.

रामपू्शा्व ये्ील ्शृषभसतंभशीष्व 

सबहार राजयातील रामपूवाथा यरेे िापडलेलया 
सपवळ्ा वालतुकाशमातील वृषभ सतंभशीषथा मौयथाकालीन 
सशलपकलेतील उतककृष्ट सशलप महणून ओळखले जाते. 
ते िधया कोलकाता येरील इसंडयन मयतुसझयममधये 
ठेवले आहे. याची उंची २०५ िे.मी. आहे.

या सशलपाचया सठकाणी दशथावलेलया िवथा 
बारकावयांवरून, बैलाचया शरीरयष्टीवरून हे सशलप 
सनशशचतच भारतीय बैलाचे अिलयाचे जाणवते. आखूड 
सशंिे, पायाची कमी उंची, उभारलेले कान, मोठे वसशंड, 
बळकट शरीर ही वसैशषट्े या सशलपात आढळतात. 
बलदंड व शलक्तशाली रूप अिूनितुद्धा तो नम्तेने उभा 
आहे. यातून तयाचया िौंदयाथात आणखी भर पडते. 
डौलदारपणा, बलदंड शरीर व शलक्तशाली रूप हे 
भारताचया ककृसषप्धानता, उद्यमशीलता व शक्तीचे 
प्तीक वाटते. या सतंभातील सतंभशीषाथाखाली जाडजूड 

अशा वततुथाळाककृती सतंभशीषथा फलक आहे. तयावर ताड 
वृकाचया पानाचे अलंकरण कोरलेले आहे. 
तयाचयाखाली घंटेचया  आकाराचे उलटे कमळ 
कोरलेले आहे.

यक्ष - पाटणा :

सम्ाट अशो्ाचया ्ालखंडात बौद्ध ्धमा्यचया 
प्चाराथ्य मोठ्ा प्माणात हशलप हनहम्यती ्रणयात 
आली. अथा्यत या हशलपाचे हवरय हे बौद्ध्धमवीय होते 
असेच ए् हशलप हबहार येथे सापडले असून पाटणा 
संग्रहालयात ठेवलेले आहे.  तयाचया शारीरर् 
ठेवणीतून व ्पडांवरून ते यक्ाचे असावे. ते इ.स.पू  
दुसऱया शत्ातील आहे.  हे हशलप हशरहवरहीत आहे 
तसेच या हशलपाचे दोन्ही हात तुटलेले आहेत. या 
हशलपाची उंची १६५ से.मी आहे. मौय्य ्ाळातील 
हशलपातील व दगडी्ामातील महत्वाचे वैहशष्ट् 
महणजे च्च्ीत हझलई. ती या मूतवीचया वरचया 
भागावर व पायावरती हदसून येते. मतूवी घडवीणयासाठी 
तांबडा वालु्ाशमाचा उपयोग ्रणयात आलेला 
आहे. ही यक् प्हतमा एखादा आज्ा्धार् 
द्ारपालासारखी अथवा चवरी ढाळणाऱया 
सेव्ासारखी आहे.  चवरी  महणजे पांढऱया ्धागयांपासून 
बनवलेले हवा घालणयासाठी वापरणयात येणारे सा्धन 
होय. तुटलेलया उजवया हातात तयाने चवरी ्धरलेली 
असावी.  हे तुटलेलया हाताचया मुठीत हदसणाऱया 
चवरीचया दाडंावरून सपष् हदसते. दोन्ही दंडावर  
बाहुभूरणे, गळ्ात जाडजूड अशी मोठी माळ आहे.  
शरीर सथूल असून ्मरेभोवती ्धोतरासारखे वसत् 
आहे. तयाचा सोगा डावया खादंावरून घेतलेला आहे. 
वस्ावरील ्मरपट्ा ठसठशीत ्ोरला आहे. या  
हशलपावर इराणी हशलपशैलीचा प्भाव जाणवतो मात् 
तयाची जडणघडण पूण्यपणे भारतीय पद्धतीची आहे. 
भारदसतपणा, भक्कमपणा व घनता या  हशलपातून 
हदसते.  

्शृषभसतभंशीष्व - रामपू्शा्व
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 चामरधाररणी (सददारगंज यसक्षणी) :

हबहारम्धील हददारगंज येथे सापडलेली ही 
यहक्णीची मूतवी उततर मौय्य्ालीन हशलपाचा सुंदर 
नमुना आहे. सधया ती पाटणा येथील ्लासंग्रहालयात 
ठेवणयात आलेली आहे. हतचया उजवया हातात चामर 
असून डावा हात खांदापासून तुटलेला आहे. ती 
इ.स.पूव्य पहहलया शत्ातील असून हतचयावर 
मौय्य्ालीन  हझलई आहे. या मतूवीची उंची १६० से.
मी. असून हतचा ्मरेचा वरील भाग अनावृतत आहे. 
शरीराचया वरील दाहगन्यांचे ्ोरीव ्ाम अप्हतम 
आहे. चेहरा अंडा्कृती घाटाचा असून तयावरील 
अवयव व ्ेश्लाप अतयतं वयवशसथतपणे ्ोरलेले 
आहेत. शरीर हे बा्ेंधसूद असून यावरून सत्ीसौंदया्यची 
्लपना येते. चेहऱयावरील व हातापायावरील ्ोरीव 
्ामात सर्ाईदारपणा जाणवतो ्पडावरील ्ोरीव 
्ाम तेवढे सर्ाईदार वाटत नाही. ए्ुंदरीत 
मौय्य्ाळातील हशलप्लेचे हव्हसत सवरूप या 
हशलपात पहावयास हमळते.

्ुशाण ्ाळ 
पारव्वभूमी 

l  गांधार सशलप शैली ः

कुशाणवंशीय राजांनी बौद्ध कलेचा सवकाि 
केला, या काळात िांधार येरील तकसशला व उततर 
भारतातील मरतुरा ही बौद्धकलेची प्सिद्ध केंद्र होती. 

सिंधू नदीचया काठापािून कुंदाहारपयांतचा प्देश 
‘िांधार’ या नावाने पूवमी ओळखला जात अिे.
भारताचया िरहद्ीवरील प्देश अिलयामतुळे भारतावर 
झालेलया आक्रमणांची झळ या प्ांताि पोहोचली. 
तयामतुळे अनेक परदेशीय िंसककृतींचा पररणाम या प्ांतावर 
झाला. बादशहा सिकुंदर याचया सवारीनंतर या प्देशात 
ग्ीक लोक आले. भारतीय कलेचा व ग्ीक कलेचा 
िंयोि झाला व तयातून ‘िांधार सशलपशैली’  उदयाला 
आली.

ितुरुवातीचया काळात भारतीय सशलपकलेवर ग्ीक 
सशलपांचा प्भाव होता. एवढेच नवहे तर ग्ीक 
कलावंतांकडून या काळात सशलपे घडवून घेतली जात 
होती तयामतुळे हा प्भाव सपष्टपणे जाणवतो. उदा. ग्ीक 
सशलपावरून उलषणशा ही केिांची िाठ, वसत्े पांघरणयाची 
पद्धत, चेहरे व अवयव कोरणयाची पद्धत इतयादी.

l गांधार सशलप्लेची ्ैशसशष्ट्े ः

िांधार कलेतील सशलपकलेचे नमतुने मोठ्ा 
प्माणात उपलबध आहेत  मात् सचत्कलेचे नमतुने 
उपलबध नाहीत. मतुबलक प्माणावर आढळून आलेलया 
सशलपांवरून काही ठळक वसैशषट् सदिून येतात.

१)  इ.ि.नाचया प्ारंभीचया ितुमाराि  काबूल, कुंदहार 
(अफिासणसतानातील) आसण िधयाचा 
पासकसतानमधील पेशावर या भािातील प्देश 
िांधार नावाने ओळखला जात अिे. या प्देशातील 
‘सशलपशैलीला’ िांधार सशलपशैली महणून 
ओळखले जाते.

२)  भारताचया पलशचमेकडील भािांत पासरथाया, 
बॅलकटट्रया या भािात ग्ीक राजये अलसततवात होती. 
तयामतुळे भारतीय सशलपकारांचा तातकालीन ग्ीक-
रोमन कलेशी पररचय झाला. ग्ीक व रोमन देवतांचे 
ितुंदर-ितुंदर पतुतळे पाहून तिेच सहनयान पंराचा 
प्भाव कमी झालयामतुळे आपलयाही धमाथातील 
देवतामतूमी अिावयात तया रोमन-ग्ीक देवताप्माणे 
ितुंदर अिावयात अशी िंकलपना पतुढे येऊ लािली. 
तयाला अनतुिरूनच बतुद्ध, बोधीित्वाचया ितुंदर 
मतूमी घडवणयात येऊ लािलया. तयामतुळे प्ाचीन 
भारतीय पारंपाररक शैली व ग्ीक रोमन शैली यांचा 
िंयोि होऊन नवीन कलाशैली सवकसित झाली ती 
महणजेच िांधार सशलपशैली होय.

३)  महायान परंाचया उदयामतुळे या सशलपांचे सवषय 
िौतमबतुद्ध, बोसधित्व, जातक करा अिेच 
सदिून येतात.
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४)  बतुद्ध अरवा बोसधितव यांचया डोकयावरील केि 
दशथावताना तो प्वाही, लयदार झतुपकयाद्ारे 
दशथासवले आहे. तिेच अंिावर वसत् घेणयाची 
पद्धत, वासतववादी पद्धतीने दाखसवलेलया 
कपड्ाचया चतुणया  यावरून ग्ीक सशलपशैलीचा 
प्भाव िहजपणे जाणवतो.   

५)  बतुद्ध हा योगयाचया सवरूपात दाखवला अिून 
बोसधित्व महणजेच ज्ानप्ाप्तीपूवमीचा सिद्धारथा 
बोधीित्वाचया सवरूपात दशथावत अिताना तो 
राजकुमाराचया रूपात दशथावला आहे.

६)  मानवाचया सवरूपातील बतुद्धमतूमीत  दैवतवाचा 
प्तयय यावा महणून काही देवतवसनदशथाक सचनहे व 
वैसशषट्ाचंा वापर करणयात आला. तयात 
अंडाककृती चेहरा, उलषणशा ही किेांची िाठ, 
कपाळावरील ऊणाथा हे तृतीय नेत्ािारखे सदिणारे 
सचनह, कानाची लांब पाळी, डोकयामािील 
प्भावलय इतयादी. या सठकाणी उलषणशा ही 
केिांची िाठ अपोलो या ग्ीक मतूमीमधये ितुद्धा 
सदिून येते. 

७)  रोमन टोिा या वसत्ािारखे वसत्, चेहऱयावरील 
हावभाव, कपड्ावरील चतुणया यावरून या 
सशलपावर ग्ीक कलेचा प्भाव सपष्टपणे जाणवतो.

 या सशलपशैलीमतुळे भारतीय सशलपकलेतील मानवी 
आकाराला मोहक सवरूप प्ाप्त झाले. मानवी आकारात 
सजवंतपणा व डौलदार मािंलपणा आला. चेहऱयावर 
मधतुर भाव सदिू लािले. बतुद्धमूतमीची सनसमथाती ही िांधार 
सशलपशैलीने भारताला सदलेली मोठी देणिीच होय. या 
पूवमीचया काळात महणजेच हीनयान पंराचया प्भावामतुळे 
बतुद्धाचे अलसततव फक्त प्तीकांचया िाहाययानेच 
दशथावले जात होते. कारण हा परं बतुद्धांचया सवचारांचे 
कट्र पालन करणारा होता आसण बतुद्धानंी सवतःचया 
प्सतमा सनमाथाण करणयािंदभाथात सवरोध दशथावला होता. 
तयामतुळे तयाचंे अलसततव केवळ प्तीकांचया िाहाययाने 
दशथावले जात होते. परंततु ग्ीक शैलीतील देवतांचया 

उतककृष्ट मतूमी पाहून बतुद्धांची मतूमी घडवणयाचा मोह 
भारतीय कलावंतांना आवरेना. या काळात महायान 
पंर सरापन झाला आसण मसूतथापूजेला बौद्धधमाथात 
महत्वाचे सरान समळाले. ग्ीकांचया अपोलोिारखया 
देवता िमोर ठेवून देवतामतूमी घडवणयात आलया.

उभा बोसधित््श ः

बोसधित्व ही कलपना बौद्ध धमाथातील महायान 
पंरातील आहे. बोधी महणजे जयाचया अिंी पूणथा ज्ान 
प्ाप्त करून घेणयाची कमता अिते तयाि बोसधित्व 
अिे महणतात.

सिद्धारथा िौतम हे बतुद्ध होणयापूवमी बोसधित्व 
होते. ििळ्ा जातक करा बोसधित्वाचयाच आहेत. 
बोसधित्व िालत्वक, प्ज्ावान व परोपकारी अितो. 
बतुद्ध योगयाचया सवरूपात तर बोसधित्व हा 
राजपतुरुषाचया सवरूपात कलाकेत्ात िाकार झाला. 
अंिावर राजाचा पेहराव, दािदासिने दाखवून िाकार 
करणयाचे शे्य िांधार कलेकडे जाते. बोसधित्व मतूमीला 
भरदार समशया दाखवलया आहेत. तयावेळचे जहािीरदार, 

उभा बोसधित््श
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देणिीदार यांना बोसधित्वाचया सवरूपातील दशथान 
घडवणयाचया हेतूनेही या मतूमी िाकार केलया िेलया 
अिावयात. मौयथा व शतुंि काळातील यक प्सतमांचे 
बोसधित्व मतूमीशी िामय आढळते.

डोकयावर उलषणशा ही किेांची िाठ, झतुपकेदार 
केि अधधोनमीसलत नेत्, कानाची लांब पाळी, 
िळ्ातील कुंठहार, तयावेळी प्चसलत अिलेलया 
वहाणा सदिून येतात. या सशलपातील दोनही हात 
कोपरापािून ततुटलेले आहेत. ग्ीक पद्धतीचे वसत् 
पांघरले अिून वसत्ाचा तलमपणा यातून जाणवतो. 
उजवा बाहू, छाती, पोट हे भाि अनावृतत आहेत. 
अंिावरील शाल व धोतर यांचया चतुणया िमांतर व 
सत्समती दाखवलेलया आहेत. चेहरा प्ौढ, िंभीर भाव, 
हात, पाय यांचे दशथान घडवणयात िांधार सशलपकार 
यशसवी झाला आहे.

बतुद्धशीष्व ः

कुशाण काळातील चौथया व पाचवया  शतकातील 
िांधार शैलीतील िांधार मधये िापडलेले हे सशलप िधया 
लवहकटोररया आसण अलबटथा मयतुसझयम, लंडन या सठकाणी 
पाहावयाि समळते. हे सशलप सटको पद्धतीने प्ासटर 
या माधयमात तयार करणयात आले आहे. अशी अनेक 
सशलपे या पररिरात उपलबध झालेली आहेत. तयापैकी 
अनेक रिंवलेली आहेत. सशलपकार मातीचया मतूमी 
उनहात वाळवून तयार करीत व तयावर सटको प्ासटरची 

चतुनेिच्ची सकुंवा टेराकोटा सशरे बिवून मतूमी बनवत, 
अशा प्कारची सशरे बहुधा िाचयामधून काढत. ही 
शीषथासशलपे वयलक्तसचत्णांचे उतककृष्ट व कलातमक नमतुने 
आहेत. बतुद्धशीषथा हे तयापैकी एक. या सशलपाची 
प्माणबद्धता, डोलदारपणा आसण मोहक रूप यांमतुळे 
शीषथासशलप आकषथाक बनले आहे.

भतुवया, डोळे, ओठ, कपाळावरील किेांचया कडा 
यांतील आखीवरेखीवपणा सवलोभनीय आहे. 
ितुरुवातीचया िांधार शैलीतील मतूजींचया चेहऱयातील 
प्ौढपणा जाऊन या सशलपात यौवनपूणथा व अतयंत मोहक 
रूप सशलपकाराने िाकारले आहे. चेहऱयावर िंभीर 
भाव, अधधोनमीसलत डोळे, कानाची लांब पाळी ही 
देवतविूचक सचनहे या शीषाथात सदितात. लयबद्ध 
प्वाही केशकलाप, चेहऱयाचा सतरकेपणा यामतुळे 
शीषाथात सजवंतपणा व भावसनसमथाती झाली आहे. 
चेहऱयाचया अवयवांचे आदशथावादी सशलप व घडण 
यांवर ग्ीक-रोमन प्भाव जाणवतो. यातून िांधार 
कलाकारांचया उतककृष्ट सशलपकौशलयाची प्सचती येते. 

बतुद्धाचे महासन्शा्वण (लौरीया ॅं तांगाई)

कुशाण राजांचया कारसकदमीत िांधारशैली उदयाला 
आली. बतुद्धमूतजींची  सनसमथाती िांधार सशलपशैली 
भारताला सदलेली मोठीच देणिी होय. या काळात 
अनेक जातक करा सशललपत केलया िेलया. 

या कलेतील सशलपाचा उतककृष्ट नमतुना महणजेच 
बतुद्धाचे महासनवाथाण हे सशलप होय. हे उतरीत सशलप 
करनपर पद्धतीने सशललपत केलेले आहे. या पद्धतीचया 
सशलपात एका नंतर एक घडलेलया घटना दशथासवलया 
आहेत.  वासतववादी सशलपशैलीमतुळे हे सशलप िौंद्यथापूणथा 
बनले आहे. हे दोन फुट उंच अिलेले सशलप आहे. हे 
सशलप पहात अिताना यावरील रोमन सशलपकलेचा 
प्भाव जाणवतो. बतुद्धाचया महासनवाथाणाला जमलेले 
अनेक अनतुयायी दशथासवताना तयांचया अनेक रांिा 
अवकाशातून अवतीणथा होत अिलयाचा भाि होतो. 
मािे पतुढे आलेलया आकारामतुळे छायाप्काशाचा ितुंदर बतुद्धशीष्व
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खेळ प्तययाि येतो. भारतीय पारंपारीक शैली व रोमन 
वासतववादी शैलीचे समश्ण यरेे पहावयाि समळते. 
रोमन सशलपकलेतील उलतरत सशलपातील अभयािातमक 
खोली, नाट्पणूथा, छायाप्काश, यरारथादशथान िूसचत 
करणयाची पद्धत  येरे सदिून येते. तयानतुिार अनेक 
मानवी आककृतया अाचछादीत सकुंवा अंशाचछादीत 
पद्धतीने न दशथावता तया एकावर एक ओळीत दशथावलया 
आहेत. रोमन कलेचा आणखी एक प्भाव महणजे 
भावना प्कट करताना चेहऱयावरील  हावभावांद्ारे 
केली आहे. बतुद्धांचे महातम  दशथासवणयािाठी बतुद्ध 
आककृती इतर आककृतयांचया ततुलनेत मोठी दशथावली 
आहे. तिेच नैिसिथाकरीतया सबछानयावरील वयलक्तचया 
आककृतीप्माणे न सदिता ती बतुद्धाची उभी आककृती 
आडवी केलयाप्माणे भािते. तया िभोवताली अिलेले 
लोक आक्रोश करीत आहेत. तिेच काही शोकमग्न 
वयलक्तनंा काही लोक िावरणयाचा प्यतन करीत आहेत. 
लोकांचया तीन चार रािंाचया वर तिेच आकाशातून 
बतुद्धाचया शरीरावर पतुषपवृष्टी करणारे यक िंधवथा 
सदितात. िधया हे सशलप कोलकाता येरील इंसडयन 
मयतुसझयम मधये ठेवणयात आले आहे. हे सशलप महणजे 
रोमन सशलपकला व भारतीय पारंपरीक सशलपकला यांचे 
ितुंदर समश्ण अिे महणता येईल. 
l म्तुरा सशलप शैली 

कुशाण कालखंडातील दिुरे महत्वपूणथा 
सशलपकलेचे केंद्र महणून मरतुरा हे शहर ओळखले जाते. 
यमतुनेचया काठी विलेले मरतुरा हे शहर श्ीककृषणाची 
जनमभूमी व भािवत धमाथाचे प्मतुख केत् महणून प्सिद्ध 
आहे. मौयथा काळापािून ते ितुप्तकाळापयांत तेरे सशलप 
घडवली जात होती. बौद्ध, सहंदू, जैन या िवथा प्मतुख 
धमाांची सशलपे तया सठकाणी सवपतुल प्माणात तयार 
करणयात आली ही बाब लकात घेणयािारखी आहे. 
कुशाणांचया काळात तर या सठकाणची सशलपशैली 
प्ित सवरूपात होती.   

मरतुरा हे शहर ततकालीन प्मतुख रसतयावर विलेले 
अिलयामतुळे तया सठकाणी इतर िंसककृतीचा पररणाम 

झालयाचे सदिून येते. िांधार व मधयप्देश यांना 
जोडणाऱया हमरसतयावर विले अिलयामतुळे िहजच 
िंसककृती बरोबरच सशलपकलेवरही ततकालीन 
वेिवेिळ्ा शैलींचा प्भाव जाणवतो. ग्ीक, इराणी, 
भारतीय कलाशैलीचा ितुरेख िंिम या सठकाणी झालेला 
सदिून येतो.

मरतुरा शहराजवळ अिलेले सशलपिंग्हालय सवशेष 
उल्लेखनीय आहे. इराणी कलावंतांकडून राजवंशातील 
राजांचे पतुतळे तयार करणयाची कलपना  मरतुरा 
सशलपकारांनी घेतली अिावी. सवम कॅडसफिि व 
कसनषक राजांचे पतुतळे आढळतात.  या पतुतळ्ावरून 
वयलक्तमतव हुबेहूब िाकारणयाचे किब ततकालीन 
कलावंतामधये होते हे सदिून येते. 

िम्ाट ्सनष््ाचा पतुतळा :

मरतुरा सशलपशैलीचे हे एक उतककृष्ट उदाहरण महणजे 
िम्ाट कसनषक याचे सशलप. हे सशलप असतशय भग्न 
सवरूपातील आहे.  तयाचे सशर व दोनही बाहू ततुटलेले 
आहेत. तयाचया पररधान केलेलया लांब वसत्ावर 
‘महाराजासधराज देवपतुत् कसनषक’ अिे नाव रिामही 
अकरात कोरले आहे. तयामतुळे या पतुतळ्ाबाबत शंका 
राहत नाही. ततकालीन िम्ाट कसनषकाचया नाणयावरही 
अिेच सशलप सदिून येते. तयावरून दाढी अिलेला 
चेहरा व डोकयावरील उंच टोपी यािह हे सशलप कोरलेले 
अिावे. या िम्ाटाने पररधान केलेला पेहराव भारतीय 
उषण वातावरणाि पोषक नाही, तर मिंोसलयातील 
वातावरणाशी जतुळणयािारखा हा पोशाख आहे. 
मंिोसलयातील लोक राजे-महाराजे सवसशष्ट प्िंिी या 
िारखे पोशाख वापरत अिावेत अिा तककि बांधता येतो. 
ततुटलेलया उजवया हाताचा काही भाि अंिाला 
सचटकलेला आहे. तयाच हातात दंड हे आयतुध धरलेले 
आहे. तिेच डावया हाताचया मतुठीत मयानािह तलवार 
धरलेली आहे. लांब वसत्ाचया आत एक कुंबरपट्ा 
बांधलेला सदितो. तयाचया उभा राहणयाचया 
आसवभाथावातून िम्ाटाची ऐट व योद्धा अिलयाचे 
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जाणवते. हे सशलप पूणथात: िोल अिलयाचे जाणवत 
नाही तर एखाद्या उलतरत सशलपाचाच हा एक भाि 
अिावा अिे सदिते. वयलक्तसशलपाची खासियत 
दशथावताना लषकरी पद्धतीचा पोशाख व िम्ाटाचा राट 
हे दशथावणयातील सशलपकाराचे किब महत्वपूणथा वाटते. 

गुप्त्ाळ
l गतुप्त्ाळातील सशलप्ला ः

ितुप्तकाळातील सशलपकला हे कुशाण काळातील 
मरतुरा व िांधार शैलीचेच सवकसित रूप होय. या 
सशलपात कोरीव कामातील िफाईदारपणा, भावदशथान, 
भवयता व प्िन्नता आढळते. ितुप्तकालीन सशलपे 
उलतरत व िोल महणजेच िवथातोरसचत मोठ्ा प्माणात 
आढळतात. सहंदू, बौद्ध, जैन देवदेवता व तीरांकर 
यांची दिड व इतर धातूंतही सशलप ेतयार केली आहेत. 
देखणे चेहरे, अाधयालतमक िमाधानी भाव, चेहऱयावरील 
लसमतहासय व शांतता हे सवशेष ितुण या सशलपांत मोठ्ा 
प्माणात आढळतात.

या कालखंडात मरतुरा व िारनार ही सशलपकलेची 
महत्वाची दोन प्मतुख केंद्रे होती. दोनहीही केंद्रांत 
असतशय िौंदयथापूणथा सशलपसनसमथाती होत होती.

म्तुरा ये्ील प्रभामंडलयतुक्त उभा बतुद्ध ः

उभया अवसरेतील बतुद्धाची ही मूतमी तांबड्ा 
वालतुकाशमात घडवलेली अिून सतची एकूण उंची 
३.१७ मी. आहे. मूतमीचया सशरामािे कमळाचया 
अलंकाररक नकीची प्भावळ आहे. ती मरतुरेला 
िापडली व िधया सदललीचया राष्टट्रीय िंग्हालयात 
ठेवणयात आली आहे. ती इ. ि. पाचवया शतकात 
तयार झाली. यात भिवान बतुद्ध उंच व िडिडीत 
दशथावले आहेत. बतुद्धाचे दशथान योगयाचया सवरूपात 
घडवले अिून तयाचे शरीर वसत्ाने झाकलेले आहे. 

शरीराचया प्माणात या मतूमीचे सशर लहानिर 
अिलयामतुळे मतूमीची उंची आहे तयापेका रोडी जासत 
भािते. बतुद्धाचया चेहऱयावर अतयंत िौमय आसण 

उदातत भाव सदित आहेत. अिंावरील वसत् अतयंत 
तलम व पारदशथाक अिलयाचा भाि होतो. वसत्ावरील 
चतुणया पारदशथाक व लयदार रेषापूणथा अिलयामतुळे एका 
वेिळ्ाच िौंदयाथाचा िाकातकार होतो. आडवया 
चतुणयांमतुळे बतुद्धांची आककृती लयबद्ध वाटते. 
चेहऱयाचया मािे अिलेलया प्भावलयामतुळे सशलपाचे 
िंयोजन असतशय िौंदयथापूणथा बनले आहे. या सठकाणचया 
बतुद्ध मतूमीची िंकलपना पूणथा भारतीय आहे. या 
कालखंडात सतचयावर ग्ीक प्भाव सदिून येतो. तिेच  
यात बतुद्धमूतमीमधील िवथा शारीररक लकणे, बारकावे 
सदिून येतात. धनतुषयाचया आकाराचया भतुवया, 
कमळािारखे डोळे, जाड ओठ, िोिलिाईचया 
शंखाप्माणे किेांचे झतुपके, डोकयावरील उलषणशा 
नावाची केिांची िाठ, तळहातावरील चक्र, मतसय, 
सत्शूल इतयादी सचनहे ही िवथा लकणे तपशीलवार 
कोरणयात आली आहेत. भारतीय सशलपकलेतील एक 
िौंदयथापूणथा सशलप महणून प्सिद्ध आहे.

म्तुरा ये्ील प्रभामंडलयतुक्त उभा बतुद्ध



31

िारना् ये्ील बिलेला बतुद्ध ः

भारतीय सशलपकलेतील िवधोतककृष्ट नमतुनयांपैकी 
एक सशलप महणून िणलेले िारनार येरील बिलेलया 
बतुद्धाचे हे सशलप. िौतम बतुद्धानंी ज्ानप्ाप्तीनंतर 

आपले पसहले धमथाप्वचन िारनारचया मृिोद्यानात 
सदले. तया समृतयरथा हे सशलप बनवणयात आले अिून ते 
चतुनारचया वालतुकाशमाचे अिून िधया िारनारचया 

प्र.१. सदलेलया ्ला्कृतींचे खालील मतुद्दद् यांनतुिार 
रिग्रहण ्रा.

 (अ) काळ (ब) सरान (क) माधयम
 (ड) वैसशषट्े (इ) कलातमक मूलये
(१) दाढीवाला पतुरुष
(२) नसतथाका (रिााँझ)
(३) िारनार सिंहसतंभशीषथा
प्र.२. (अ) सदलेलया पया्वयांपै्ी योगय पया्वय सन्शडून 

स्शधाने पणू्व ्रा.
(१) भारताची राजमतुद्रा ही िम्ाट अशोकाचया 

............... या सतंभावरून सवीकारली.

स्शाधयाय

 (अ) रामपूवाथा (वृषभ सतंभशीषथा)
 (ब) िारनार (सिंह सतंभशीषथा)
 (क) मरतुरा (उभा बतुद्ध)
(२) िांधार शैलीतील बतुद्धशीषथा ............... 

माधयमात तयार करणयात आले.
 (अ) तांबडा वालतुकाशम
 (ब) सटको प्ासटर
 (क) पांढरा चतुनखडीचा दिड

िारना् ये्ील बिलेला बतुद्ध

िंग्हालयात पाहावयाि समळते. यात बतुद्धांनी योिािन 
घातले आहे, हाताची धमथाचक्र पररवतथान मतुद्रा दशथावली 
आहे. खालचया चौरऱयावर तयांचया पसहलया 
अनतुयायांचया आककृतया कोरलया आहेत. ते ितुडघे टेकून 
धमथाचक्रपररवतथान करीत आहेत. शेजारी दोन हरणे 
दाखवली आहेत. सिंहािनावर मतूमीचया दोनही बाजूि 
याळी व मकराचया आककृतया सदितात. यात 
बतुद्धजीवनातील घटनांना िांकेसतक रूप प्ाप्त झालेले 
होते. याच सवषयावरील िांधार सशलपात या प्िंिाचे 
वसततुसनष्ठ दशथान घडते तिेच यरेे बतुद्धांची आककृती 
वैलशवक दाखवणयाचया दृलष्टकोनातून मोठी दशथावणयात 
आली आहे. तयातील प्िंि, करातमकता चौरऱयाचया 
खालचया भािावरच सदिून येते. या सठकाणी बतुद्ध 
आककृती उंच, िडिडीत व नाजूक दशथावली आहे. 
सशलपातील िंयोजन सत्कोणातून दाखवले आहेत. 
बतुद्धाचा चेहरा हा सशलपाचा सशरोसबंदू आहे. मांडीचा 
भाि हा पाया आहे. बतुद्धांचया चेहऱयावरील शांत व 
प्िन्न भाव सशलपिौंदयाथात असधक भर घालतात. 
धनतुषयाककृती भतुवया, कमलनेत् यािारखी वसैशषट्े या 
मूतमीत सदिून येतात. चेहऱयाचया पाठीमािील प्भावलय 
हे कोरीव कामांचा एक उतककृष्ट नमतुना महणून ओळखले 
जाते. तयाचया वरती दोनही बाजूंना आकाशातून 
पतुषपवृष्टी करणाऱया आकाशिामी अपिरांची सशलपे 
आहेत.
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आपलया भािातील एखाद्या मसूतथाकाराला 
भेटून सशलपकलेची माधयमे, तंत्े, वसैशषट्े यांबद्ल 
मासहती समळवा.

(३) सिंधू िंसककृतीमधील िवाथात प्सिद्ध सशलप 
‘नसतथाका’ या सशलपाची उंची ............... 
इतकी आहे.

 (अ) १० इंच
 (ब) ९ इंच
 (क) ४.५ इंच
(४) बतुद्धमूतमीची सनसमथाती ही ............... 

सशलपशैलीने भारताला सदलेली मोठी देणिी 
आहे.

 (अ) मरतुरा
 (ब) िांधार
 (क) ितुप्त
(५) दाढीवाला पतुरुष हे सशलप ............... येरे 

िापडले.
 (अ) हडपपा
 (ब) मोहेंजोदाडो
 (क) छनहु-दारो
(ब) खालील आ्कृसतबंध पूण्व ्रा.
(१) 

लोररया 
नंदनिडचा 
सिंहसतभं 

.............

.............
.............
.............

िम्ाट अशोकाने उभारलेले सतंभ 

(२)

 िारनार सिंहसतंभशीषाथावर 
अिलेलया प्ाणयांची नावे सलहा.बैल

प्र.३. सटपा सलहा.
(१) (िांधार शैलीतील) बतुद्धशीषथा
(२) वृषभसतंभशीषथा
(३) िारनार येरील बिलेला बतुद्ध
प्र.४. पतुढील प्ररनाचंी ्ोडकयात उततरे सलहा.
(१) मरतुरा सशलपशैलीची मासहती सलहा.
(२) ितुप्तकाळातील सशलपशैली -  मासहती सलहा.  

1)  gmaZmW ¶oWrb H$moUË¶m {eënmVrb g§¶moOZ 
{ÌH$moUmVyZ XmIdbo Amho? 

2)  qgYy g§ñH¥$VrÀ¶m CËIZZmMo H$m‘ H$moUË¶m 
g§ñWoV’}$ H$aÊ¶mV Ambo?

3)  XmT>rdmbm nwéf ¶m {eënmdarb embrda 
H$moUË¶m AmH$mamMr Zjr H$moabr Amho?

4)  ‘mV¥XodVoÀ¶m ‘wHw$Q>mgma»¶m Am^yfUmMm 
Cn¶moJ H$emgmR>r H$aÊ¶mV ¶oV Agmdm?

5)  ‘wÐm§Mm n¥ð>>^mJ JwiJwirV H$aÊ¶mgmR>r 
H$moUË¶m hË¶mamMm Cn¶moJ H$aÊ¶mV ¶oV Ago?

6)  H$moUË¶m KQ>ZoMo ñ‘maH$ åhUyZ g‘«mQ> AemoH$mZo 
qghñV§^erf© C^mabm?

7)  d¥f^ñV§^mImbrb dVw©imH¥$Vr ñV§^erfm©da 
H$moUË¶m d¥jmÀ¶m nmZ§mMo Ab§H$aU H$moabobo 
Amho?

8)  nmQ>Um ¶oWrb ¶j‘yVu KS>dÊ¶mgmR>r H$moUË¶m 
‘mÜ¶‘mMm Cn¶moJ H$aÊ¶mV Ambobm Amho?

9)  g‘«mQ> H${ZîH$mÀ¶m nwVù¶mÀ¶m dómda H$moUVo 
Zmd H$moabo Amho?

10)  ‘Wwam ¶oWrb à^m‘§S>b¶wº$ ~wÕmMr ‘yVu 
H$moUË¶m ‘mÜ¶‘mV KS>dbobr Amho?

िरा्शािाठी ्ाही प्रर्न
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l पार्श्वभतूमी ः

भारतषीय कचत्रकलेचा उगम कनष््चतपरे केवहा 
झाला, हे ्सांगरे कठषीर आहे. युरोप खंडाप्रमारे 
भारतातहषी ऐकतहाक्सक काळातषील गुहाकचत्रे ्सापडलषी 
आहेत. मधयप्रदेशातषील क्सरगुजा कजलह्ातषील लेरषी इ. 
्स. पूर्व पकहलया शतकातषील अ्सारषी अ्सा तज्जांंचा 
अंदाज आहे. हषी गुहाकचत्रे प्राथिकमक सररूपाचषी आहेत. 
धाकम्वक करधषी, कशकारषीचषी दृ्ये र लढरारषी मार्ेस 
अशषी कचत्रे यात आहेत. मोहेंजोदारो ्संसकृतषीपययंत 
कचत्रकलेचे नमुने ्सापडत नाहषीत. मोहेंजोदारो र हडपपा 
येथिषील मातषीचया भांडांरर रंगरलेले नक्षीकाम तेरढे 
आढळते. तयारर भौकमकतक आकारांचा रापर केलेला 
आहे. रंग र कुंचला यांचया मदतषीने रसतू आकष्वक र 
्सुशोकभत करणयाचा तो एक प्रयतन होता.

‘कचत्रकला’ हा सरतंत्र कलाप्रकार महरून करका्स 
होणया्साठषी शेकडो रषा्वचा कालखंड लागला. ऋगरेदात 
त्सेच रेदकालषीन गं्थिांत कचत्राचंा उललेख आढळतो. 
त्सेच ‘कचत्रलक्र’ या गं्थिात कचत्रकलेचे ्सांगोपांग 
रर्वन केलेले आहे. तर कभततषीकचत्र े कशषी रंगरतात, 
रंगांचे कमश्रर क्से करारे याचषी माकहतषी काहषी ग्ंथिांतून 
कदलषी आहे. तयाररून प्राचषीन भारतात कचत्रकलेचा 
करका्स क्सा झाला याचषी कलपना येते. पर हे 
राङ्मयषीन पुरारे ्सोडले तर तया काळातषील कचत्रकलेचे 
नमुने अरशेषांचया रूपानेहषी आढळत नाहषीत. या 
राङ्मयषीन माकहतषीररून तया काळात भारतषीय 
कचत्रकलेचे काहषी कनकष ककंरा ्संकलपना कनष््चत 
झालया अ्सावयात अ्से मानले जाते.

तया काळातषील भारतषीय कचत्रकलेचा अखंड 
इकतहा्स ्सांगरे कठषीर आहे. परंतु गुहाकचत्रे, 
कभततषीकचत्र,े लघुकचत्रे अशषी सरतंत्र कचत्र कनकम्वतषी झालषी. 

तयानंतरहषी अनेक कलाकृतींचषी कनकम्वतषी झालषी. अशा 
या भारतषीय कचत्रपरंपरेत अकजंठा कचत्रशैलषीचे अढळ 
सथिान आजहषी कायम आहे. भारतषीय रासतुकला 
अकधक ्समृद्ध र ्सुशोकभत करणया्साठषी कचत्रकलेचा 
मोठा हातभार लागला.
प्रागैश््हाशसक शित्रकला

म्धनव्धने भलभ्हणय्धची िल्ध आतमस्ध् िेली 
आभण  म्धनवी जीवन्ध्ील घटन्धचे लेखी पुर्धवे उपलबध  
झ्धले, ्ेव्ह्धप्धसतून   इभ््ह्धसि्धळ्धच्ध प्र्धरांि झ्धल्ध 
असे म्धनले ज्ध्े,  तय्धपतूवमीचय्ध  म्धनवी जीवन्धचय्ध 
ि्धळ्धल्ध प्र्धगैभ््ह्धभसि ि्धळ असे म्हण््ध्. जग्ध्ील 
अनेि प्र्धगैभ््ह्धभसि गु्ह्ध भचत््धांप्रम्धणे ि्धर््ध््ही 
अि्ध प्रि्धरचय्ध भचत््धांचे नमुने असलेलय्ध अनिे गु्ह्ध 
स्धपडलय्ध आ्हे् व अजतून्ही स्धपड् आ्हे्. अिी 
रांगी् गु्ह्धभचत्े मधय प्रदिे्ध्ील आझमगड, र्धयगड, 
सांगनपतूर, ्होिांग्धब्धद उत्र प्रदेि्ध्ील भलखुभनय्ध, 
िलदररय्ध य्ध भठि्धणी आिळली आ्हे्.  य्ध ग्ुह्धच्धच्ध 
ि्धळ इ.स पतूवमा सुम्धरे ३००० वष्धमाच्ध म्धनल्ध ज्ध्ो. 
अभलिडेच डॉ. व्धिनिर्धांनी िेलेलय्ध सांिोधन्ध् 
िीमबेटि्ध य्ध मधयि्धर््ध्ील एि्धच पररसर्ध् ६५० 
ल्ह्धनमोठ््ध गु्ह्ध स्धपडलय्ध आ्हे् व य्ध्ील भचत्े 
भनक्शच्पणे अशमयुगीन आ्हे् असे ्जज््धांचे म् आ्हे. 
य्ध ग्ुह्धभचत््धांचे भवषय प्र्धणय्धांची भिि्धर, युद्धदृशये, 
पिु-पक्ी इतय्धदी आ्हे्. ्ी गु्ह्धांमधील प्रस्र्धवर 
रांगवली असतून रांगवणय्धस्धठी ि्धजळ, गेरू, चुनखडीच्ध 
प्धांिर्ध रांग अि्ध नैसभगमाि रांग्धांच्ध व्धपर िेलेल्ध आ्हे.

मधयप्रदेि्ध्ील ्होिांग्धब्धद व पांचमिी  जवळचय्ध 
सुम्धरे पन्न्धस गु्ह्धांमधये भिि्धर दृशय, ग्धयी च्धरण्धऱय्ध 
म्धणस्धांची भचत्े, मध गोळ्ध िरण्धरे इतय्धदी भचत्े रांगवली 
आ्हे्. भसांगनपतूर येथील सुम्धरे पन्न्धस भचत््धांमधये ्ोंड 
वर िेलेले ्हत्ी, ल्धांब भिांग्धांची जन्धवरे, जांगली 

प्रकरण ३. भार्ीय शित्रकला
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महशींचया व इतर प्ाणयांचया हश्ारीची दृशये हचहत्त 
्ेली आहे. तयामुळे ही हचत्े र्ार प्ाचीन नसावीत 
असे ्ाही तजज्ांचे मत आहे. भारतीय अशमयुगीन 
गुहा हचत्ाचंया ्ाळाहवरयी तजज्ांचे ए्मत झालेले 
नाही. याबद्दल अजूनही संशो्धन सुरू आहे. आजही 
उतखननात बरेच जुने अवशेर सापडतात. बााँझ युगात 
भारतातही लेखन ्लेचा हव्ास झाला तयासोबतच 
प्ागैहतहाहस् ्ाळ संपला.

l सचत्र्लेची िहा अंगे (षडांगे) ः

सचत्कलेचया िहा अिंांचे सववरण कामिूत्ांवरील 
यशोधराचया टीकेत केले आहे.

रूपभेदः प्माणासन भाव लावणययोजनम्।
िादृशयं वसणथाकाभंि इसत सचत्ं षडिकम्॥
या शलोकामधये ः

(१) रूपभेद 

(२) प्माण

(३) भाव 

(४) लावणय

(५) िादृशय 

(६) वसणथाकाभंि

या सचत्कलेचया िहा अिंांचे सववरण केलेले 
आहे. प्तयके सचत्काराने आपली कलाककृती उच्च 
दजाथाची व पररपूणथा होणयािाठी षडािंांचा लकपूवथाक 
अभयाि करणे आवशयक आहे.

(१) रूपभेद ः

रूप महणजे शरीराचा, वसतूचा, पदाराथाचा, 
सनििाथातील सवसवध घटकांचा आकार.

उदा. झाड, फूल, फळ, ढि, तारे इतयादी.

‘रूपभेद’ हे षडािंातील पसहले िूत् आहे. वसतूचया 
रूपाशी िाधमयथा अिलयासशवाय सचत् ितुंदर होऊ शकत 
नाही. रूपाचे भेद महणजे लहान-मोठा, उंच-ठेंिणा, 

ितुरूप-कुरूप, क्रूर-दयाळू इतयादी प्तयेक रूपाची 
मांडणी योगय झाली महणजे कलाककृती आशयपणूथा होते.

(२) प्रमाण ः 

प्माण महणजे माप. कलाककृतीमधये एक घटक 
दुिऱया घटकाचया योगय प्माणात दाखवणे महत्वाचे 
अिते. आपले शरीर प्माणशीर अिेल तरच ितुंदर 
सदिेल. उदा. - शरीराचे अवयव प्माणशीर दाखवणे 
िरजेचे आहे. चेहऱयाचया प्माणात नाक लहान, ओठ 
जाड, मान उंच, डोळे मोठे अिे अिेल तर तो चेहरा 
बेढब सदिेल. कलाककृतीमधये प्तयेक घटक एकमेकांचया 
ततुलनेत प्माणबद्ध अिणे िरजेचे आहे.

(३) भा्श ः

या िूत्ाला प्तयेक कलेत मोलाचे सरान आहे. 
भावदशथान हा कलाककृतीचा आतमा आहे अिे मानले 
जाते. प्िंिानतुिार वयक्तीचया चेहऱयावरील योगय ते 
भाव कलाककृतीत सजवंतपणा आणतात. उदा. हातातील 
पत् वाचताना वयक्तीचया चेहऱयावरील भावदशथानातून 
पत्ातील मजकुरातील भाव िहज लकात येतात.

(४) ला्शणय ः 

लावणय महणजे िौंदयथा कलाककृती िौंदयथापूणथा करणे 
महणजे प्तयेक वेळी ितुंदरता दाखवणे अिे नाही. उदा. 
रसतयावरील सभकारी सचसत्त करताना तो ितुंदर दाखवून 
चालणार नाही. तिे केलयाि सचत्ाचा सवषयच सपष्ट 
होणार नाही.

(५) िादृरय ः

िादृशय महणजे िारखेपणा. रोडकयात िादृशय 
महणजे ‘दपथाण प्सतसबंब’. िारखेपणामतुळे सचत्ात 
वासतवता येते. वासतवतेमतुळे रसिक तया प्िंिाशी 
िमरि होतो. तयातून पतुनःप्तययाचा आनंद समळतो.

(६) ्शसण्व्ाभंग ः 

वणथा महणजे रंि तर वसणथाका महणजे रंिछटा. 
रंिछटांचे तोल िाधून केलेले आयोजन, सवरोधाभािाने 
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केलेले आयोजन, िमतेने सवषमतेने केलेलया 
आयोजनाला ‘वसणथाकाभंि’ अिे महणतात. रंि योजनेत 
सवरोधाभािामतुळे कलाककृतीत जवळचे-दूरचे, आनंद-
दुःख इ. भाव िहज दाखवता येतात. रूपभेद, प्माण, 
भाव, लावणय योजनम, िादृशयाचंया जोडीला रिं 
आयोजन हा महत्वाचा भाि आहे.

वरील िहा अिंांचे कलाककृतीत योगय आयोजन 
केलयाि कलाककृती िौंदयथापूणथा होणयाि मदत होते.

भारतीय सचत्कलेची ितुरुवात अशमयतुिात झाली 
अिली तरी सतचे प्ित व पररपणूथा रूप असजंठा लेणीतील 
सभततीसचत्णात बघावयाि समळते.

l असजंठा लेणी - सचत्र्ला ः
महाराष्टट्र राजयात औरंिाबाद शहरापािून जवळच 

असजंठा लेणी िमूह आहे. यरेे अिलेला लेणी िमूह हा 
वेिवेिळ्ा राजांचया काळात सनमाथाण करणयात आला 
अिून या लेणयांची सनसमथाती इ. ि. पसहले शतक ते इ. 
ि. िहावया शतकात झाली आहे. अिे इसतहाि 
तजज्ाचंे मत आहे. असजंठा या िावावरून या लेणी 
िमूहाि ‘असजंठा लेणी’ अिे नाव देणयात आले. जया 
दिडी डोंिरात या लेणया कोरलेलया आहेत. तो डोंिर 
‘अशवनालाककृती’ आहे. येरील िवथा लेणया बौद्धधममीय 
आहेत. यात ०५ चैतयिृहे आसण २५ सवहारिृहे आहेत. 
चैतयिृहे महणजे िामसूहक प्ारथानासरान तर सवहारिृह हे 
बौद्धसभकंूचे सनवािसरान अिा बोध होतो.

असजंठा लेणी िमूहातील लेणी क्र. १, २, १६, 
१७ व १९ या सभततीसचत्णािाठी जिप्सिद्ध आहेत. 
असजंठ्ाची सभततीसचत्े हा भारतीय कलेचा िौरवासपद 
व अनमोल ठेवा मानला जातो. असजंठ्ाची सभततीसचत्े 
रेखाटणारा आसण रंिवणारा कलावंत इतकी कलातमक 
व भावपणूथा सचत्े सनमाथाण करू शकतो ही अाकलसमक 
बाब नवहे सकुंवा तो सनववळ चमतकारही नाही. तयामािे 
सनलशचतपणे सकतयेक वषाांची परंपरा, प्खर िाधना 
अिली पासहजे. परंततु ददुदैवाने काळाचया ओघात ते 
सचत् नमतुने नष्ट झाले अिावेत. असजंठा सभततीसचत्ांना 

धासमथाकतेचे अनतुष्ठान आहे. तयामतुळे यरेील िवथा सचत्ांचे 
सवषय बौद्ध धमाथाशी सनिसडत आहेत.

l असजंठा सभततीसचत्रांचे तंत्र ः

असजंठा सभततीसचत्े रेखाटून रंिवणयाची एक खाि 
पद्धत ततकालीन कलावंतांनी शोधून काढली. ितुहेचया 
खडबडीत सभंतीवर माती, शेण, दिडाची पूड, चतुना, 
भाताची टरफले, प्ाणयांचे किे, सडंक इतयादीपािून 
तयार केलेला सिलावा वापरून सभंत िपाट केली जात 
अिे ती घािून ितुळितुळीत केलयानंतर सिलावा ओला 
अितानाच तयावर रेखाटन व रंिकाम केले जात अिे. 
रंि लावणयाचया प्सक्रयेपयांत हा सिलावा ओला 
ठेवणयाची खबरदारी घेतली जाई. प्रमतः िंपूणथा 
िंयोजन सचत्ाची बाह्रेषा मातीचया तांबड्ा रिंात 
काढणयात येई. नंतर पसहला हात महणून िंपूणथा सचत् 
मळकट व िडद सहरवया रिंात पूणथा केले जात अिे. नंतर 
दुिऱया  हातामधये योगय तया सवसवध रंिांचा वापर करून 
सचत् रिंवून तयाची बाह्रेषा तांबड्ा सकुंवा करड्ा 
रंिाने ठळक करून सचत् आकषथाक केले जात अिे. 
िंपूणथा सचत् पणूथापणे वाळलयानंतर कवडीिारखया वसतूने 
घािून चकचकीत केले जाई.

असजंठा सभततीसचत्े रिंवणयािाठी ततकालीन 
कलावंतांनी नैिसिथाक रिंांचा वापर केलेला अिून हे रिं 
पाने, फुले, रंिीत माती, दिड, चतुना, कोळिा 
इतयादीपािून बनवलेले आहेत. असजंठ्ातील अनेक 
सचत्ांपैकी पतुढील सचत्े उललेखनीय आहेत -

(१) पद्मपाणी बोसधित्व 
(२) आकाशसवहारी िंधवथा 
(३) यशोधरा-राहुल यांचयािमोर बतुद्ध
(४) काळी राणी 
(५) िजजातक करा 
(६) वज्रपाणी बोसधित्व
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l असजंठा सभततीसचत्रांची ्शैसशष्ट्े ः

(१) असजंठा सभततीसचत्े ही बौद्धधममीय अिून ती 
िौतमबतुद्धाचया जीवनावरील सवसवध प्िंिांवर 
आधाररत आहेत.

(२) या सभततीसचत्ांचे सवषय बतुद्धजातक करांवर 
आधाररत आहेत.

(३) लयबद्ध व प्वाही रेषांचा वापर करून ही सचत्े 
रंिवली आहेत. ही रेषाप्धान आहेत.

(४) ही सभततीसचत्े वासतववादी नाहीत परंततु तयात 
रूपभेद दाखवणयाचया बाबतीत या कलावंतांनी 
दाखवलेले कलातमक िौंदयथा वाखाणणयािारखे 
आहे.

(५) रंिकामािाठी नैिसिथाक रंिांचा वापर केलेला 
आहे.

(६) प्तयके सचत्ामधये बतुद्धांचया आककृतीला प्ाधानय 
सदलेले आहे. ही आककृती इतरांचया ततुलनेत मोठी 
दाखवलेली आहे.

(७) जातक करांतील आशयानतुिार पे्म, हषथा, 
लजजा, क्रोध, घृणा इ. भावनांचा प्तययकारी 
आसवषकार केला आहे.

(८) या सचत्ामंधये मानवाककृतीमधय ेउंच कपाळपाटी, 
धारदार नाक, अधधोनमीसलत डोळे, कुरळे किे, 
मोहक देह, उंच शरीरयष्टी, जाड ओठ, नाजूक 
बोटे, चेहऱयावर  सचंतनमगन व कारुणयमयी भाव 
इतयादी वसैशषट्े आढळतात.

(९) असजंठ्ाचया सभततीसचत्ातं ऐसहक जीवनाचे 
सचत्ण बघावयाि समळते तयात प्णयप्िंि, 
मद्यपान, नृतय, श्ंृिार इतयादी प्िंि सचसत्त 
केलेले आहेत.

(१०) या सभततीसचत्ांची शैली अलंकाररक अिून दैवी 
िौंदयाथाचे आसण उदातत, शांत व करुण भावांचे 
उतकट दशथान या सचत्ांमधये होते.

(११) असजंठा सभततीसचत्े महणजे कलातमक िौंदयाथाचा 
अनमोल ठेवा आहे.

पद्मपाणी बोसधित््श ः

महाराष्टट्रातील असजंठा लेणी ही सभततीसचत्णािाठी 
जिप्सिद्ध आहे. या लेणीिमूहातील लेणी क्र. १ व २ 
मधये आजही सभततीसचत्ांचा अनमोल ठेवा बघावयाि 
समळतो. सभततीसचत्ांपैकी ‘पद्मपाणी बोसधित्व’ ही 
एक उललेखनीय कलाककृती मानली जाते.

स्ान ः औरंिाबाद सजलह्ातील असजंठा लेणी 
िमूहातील लेणी क्र. १ मधये िदर कलाककृती सचसत्त 
केलेली आहे.

प्र्ार ः िदर कलाककृती सभततीसचत् या प्कारातील 
अिून ती फे्सको पद्धतीत रंिवलेली आहे.

माधयम ः पद्मपाणी बोसधित्व हे सचत् नैिसिथाक 
रंिांनी लेणीचया सभंतीवर सनमाथाण केलेले आहे.

्ाळ ः िदर कलाककृती ितुप्तकालीन सचत्कलेचा 
श्ेष्ठ नमतुना मानली जाते.

्ैशसशष्ट्े ः पद्मपाणी बोसधित्व ही कलाककृती 
धासमथाकतेवर आधाररत अिून ती बौद्धधममीय आहे.

पद्मपाणी बोसधित््श
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आ्ाशस्शहारी गंध्श्व

पद्मपाणी महणजे जयाचया हातात सनळे कमळ 
आहे. यात िौतम बतुद्धाचया उजवया हातात कमळ 
आहे महणून या सचत्ाला पद्मपाणी बोसधित्व अिे 
नाव सदले आहे.

या कलाककृतीमधये िौतम बतुद्ध राजपतुत्ाचया वेषात 
दाखवलेला अिून तयाचया अंिावर मोजकेच परंततु 
िौंदयथापूणथा अलंकार दाखवलेले आहेत. तयातील 
डोकयावरील रतनजसडत मतुकुट लकवेधी आहे. तिेच 
िळ्ातील मोतयाचंा हार, बाजूबंद, अंिठी, कानातील 
कुुंडल उललेखनीय आहेत.

पद्मपाणी बोसधित्वाची आककृती सत्भंिावसरेतील 
अिलयामतुळे कलावंतांनी तयाला लयबद्धपणा 
आणणयाचा यशसवी प्यतन केलेला आहे.

बतुद्धाचया सचंतनमगन दृष्टीतील कारुणय, िरळ 
नासिका, सवशाल भालप्देश, जाड ओठ, कमरेचा 
अनावृतत भाि, अधधोनमीसलत डोळे, लांब कान, मोहक 
शरीरयष्टी आसण अचूक रेखाटन यांमतुळे सचत्ातील 
िंभीर व िूढ भावनासवषकाराचा मनावर पररणाम होतो.

या कलाककृतीत राजपतुत् एका बसिचयामधये 
सवचारमगन अवसरेत उभा आहे. तयाचयािोबत अिलेले 
िेवक-िेसवका बतुद्धाचया ततुलनेत आकाराने लहान 
दाखवून कलावंतांनी प्माणबद्धतेत केलेला बदल हे 
असजंठा सचत्शैलीचे वैसशषट्च महणावे लािेल. 
असजंठा सचत्ात महत्वाचया वयक्तीवर लक केंसद्रत 
वहावे या दृलष्टकोनातून ही उपाययोजना करणयात आली 
अिावी.

सचत्ातील मोजकेच रिं आसण तयातील िौमयपणा, 
अालहाददायकपणा कलाककृतीचे िौंदयथा वाढवतात.

िफाईदार, लयबद्ध व अखंड बाह्रेषेतून 
अंिसवकेपातील उंच-िखल भाि, आंतररक भावदशथान 
वयक्त केले आहे.

िंपूणथा बतुद्धाचे रेखाटन व रिंकाम अतयंत ओघवते, 
लयदार, िौंदयथापणूथा अिून ते अंतःकरणाचा ठाव घेते. 
तयामतुळेच बतुद्धाचया जीवनातील अपरंपार कारुणय व 

दयाभाव िाकार करणयात कलावंत पूणथापणे यशसवी 
झाले आहेत.

आ्ाशस्शहारी गंध्श्व ः

स्ान ः महाराष्टट्रातील औरंिाबाद सजलह्ात 
असजंठा लेणी िमूहातील सभततीसचत्ांपैकी ितुहा क्र. १७ 
मधील आकाशसवहारी िंधवथा हे एक उललेखनीय 
सभततीसचत् आहे.

प्र्ार ः िदर कलाककृती ही सभततीसचत्णाचया 
फ्ेसको पद्धतीत रंिवलेली आहे. या कलाककृतीचया 
सनसमतमीिाठी लेणीचया सभंतीवर सिलावा करून तो 
ओला अितानाच रिंकाम केले आहे. रंिकामािाठी 
नैिसिथाक रंिांचा वापर केलेला आहे. हे रंि प्ामतुखयाने 
सवसवध पाने, फुले, रंिीत, दिड, माती, कोळिा इ. 
पािून तयार केले आहेत. आकाशसवहारी िंधवथा 
सभततीसचत् बौद्धधमाथाशी सनिसडत अिून ते 
िौतमबतुद्धांचया जीवनावर आधाररत आहे. िदर 
कलाककृतीत आकाशमािाथाने जाणारा इंद्र आसण 
अपिरांचया िमूहाचे सचत्ण केलेले आहे. बतुद्धाचया 
िृहपररतयािाचया सनणथायाला असभवादन करणयािाठी 
अपिरा, इंद्र, िंधवथा, यक व सकननर यांचा िमूह 
आकाशमािाथाने उडत येत आहे. हे िवथा जण उडत 
अिलयामतुळे तयांचे पाय दुमडून पाठीमािे िेलेले 
दाखवले आहेत. हवेत उडणाऱया पक्यांचया हालचालीचे 
िूक्म अवलोकन करून िदर सचत्ातील मानवाककृतींचे 
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रेखाटन कलावंतांनी ितुंदर पद्धतीने केले आहे. वषाथा 
ऋतूचया आधी मे मसहनयाचया शेवटचया काळात 
आकाशात सपंजलेलया कापिाप्माणे भािणारे पांढरेशतुभ्र 
ढि सनळ्ा पाशवथाभूमीवर जिे उठावदार सदितात तिेच 
सचत्ण कलाककृतीत केलेले आहे.

आकाशसवहारी िंधवथा या कलाककृतीत ढिांची िोल 
झतुपकेदार वलयांसकत रेषायतुक्त रचना ढिांचा हलकेपणा 
तर दाखवतात तयाचबरोबर ढिांची िती ही दशथावतात. 
तयामतुळे िंधवथा, अपिरा, इंद्र हे हवेतून उडतानाचा भाि 
होतो. िवाांचे अलंकार, वसत्ांचे िोिे, हवेचया सवरुद्ध 
सदशेने िसतमान झालेले आहेत. या िवथा रचनेमतुळे 
तयांचयातील िसतमान हालचाली सपष्ट होतात. 
सचत्ामधये मतुखय आककृती उजळ रंिात रिंवलेली अिून 
इतर आककृतया िडद रंिात दाखवलेलया आहेत. 
तयािाठी इंद्राचया आककृतीत उजळ नारंिी रंि वापरलेला 
आहे. तयाचया मािे सनळ्ा रंिाचे ढि दाखवून सचत्ात 
रंिांचा सवरोधाभाि सनमाथाण केलेला आहे. तयामतुळे 
इंद्राचया आककृतीला असधक प्ाधानय समळाले आहे. 
तयाचबरोबर अपिरेला तांबिू सवटकरी रिं वापरून 
तयांचयातील दूरतव दाखवले आहे. सचत्ाचे रिंकाम 
करताना छायाभेदाचा उतककृष्ट वापर करून िौंदयथा 
सनसमथाती केले आहे. उतककृष्ट िंयोजन, भावासवषकार, 
लयबद्धता, रेषाप्धान रेखाटन, अलंकाररकपणा अशी 
िवथा वसैशषटे् या कलाककृतीत बघावयाि समळतात.

यशोधरा ्श राहुल यांचयािमोर बतुद्ध ः

प्र्ार ः सभततीसचत्
स्ान ः असजंठा लेणी (महाराष्टट्र) लेणी क्र. १७
राज्शंश ः ितुप्तकाळ
माधयम ः नैिसिथाक रंि

्ैशसशष्ट्े ः असजंठा लेणी िमूहातील लेणी क्र. १७ 
मधये सभततीसचत्णांचे जे अनेक नमतुने आहेत, तयापैकी 
यशोधरा व राहुल यांचया िमोर सभका मािणारा बतुद्ध हे 
एक उललखेनीय सभततीसचत् आहे. िदर कलाककृतीमधय े
असजंठा सचत्शैलीची िवथा वैसशषट्े बघावयाि 

समळतात. हे सचत् दिडी सभंतीवर माती, शेण, सडंक, 
िवत इतयादीचा सिलावा करून तो सिलावा ओला 
अितानाच महणजेच ‘फ्ेसको’ पद्धतीने पणूथा केले 
आहे. िदर सचत्ाचा सवषय तराित भिवान बतुद्धाचया 
जीवनातील एका प्िंिावर आधाररत आहे. यात 
तराित भिवान बतुद्ध हे कसपलवसतू या आपलया िावी 
येतात व आपलयाच घरािमोर सभका मािणयािाठी उभे 
राहतात. तयांचया अंिात भिवी वसत्े, हातात सभकापात्, 
चेहऱयावर सनसवथाकार भाव दाखवले आहेत. तयांना पाहून 
यशोधरा सवसमयाने पतीकडे बघते आसण राहुलला तया 
सठकाणी रांबवते, यशोधरा राहुलला पतुढे करते आसण 
महणते, “जा! आपलया सपतयाला आपला िंपततीतला 
सहसिा माि.” तयावर भिवान बतुद्ध शांत सचतताने 
महणतात, “माझे वैरागय व िंनयाि हीच माझी िंपतती 
आहे, ती मी ततुला देतो.” अिा प्िंि सचसत्त केलेला 
आहे.

िदर कलाककृतीत यशोधरा व राहुल यांचया 
आककृतया िौतम बतुद्धांपेका फारच लहान दाखवलेलया 
आहेत. भिवान बतुद्धांचे श्ेष्ठतव, देवपण ठळकपणे 
दाखवणे हा तयामािील उद्ेश आहे. बतुद्ध आककृती 
मोठी दाखवून तयाला प्ाधानय सदलयाचे सदिते. िौतम 
बतुद्धांचया डोकयावर छत् धरणाऱयाा एका िेवकाची 

यशोधरा ्श राहुल यांचयािमोर बतुद्ध
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पालशैली                                   
पारव्वभूमी

शवेत हुणांचया सवारीनंतर इसवी सन सातवया 
शत्ात बौद्ध्धम्य उततर भारतातून जवळजवळ 
असतंगत झाला. र्क्त बंगालमधय े तयाचे अशसततव 
्ाही ्ाळ हट्ून होते. इ.स. बारावया शत्ात मुघल 
आक्रमणामुळे तयांचे संपणू्य उच्ाटन झाले. पाल- सेन 
्ाळातील ् ला हा गपु््ालीन ् ला परंपरेचा अवनत 
शसथतीतील भागाचा शेवटचा अधयाय होय. इ.स. 
७३० ते ११९७ या ्ालखंडात बंगालमधय े सततवेर 
आलेलया पाल व नंतर सेन या राजवंशाचया आमदानीत 
घडून आलेले बौद्ध ्लेचे हे शेवटचे पव्य होय. हे 
दोन राजवंश गंगेचया खोऱयातील सम्ाट हर्यव्ध्यनाचया 
राजवटीचे वारसदार होते असे महणता येईल.
पाल लघतुसचत्रशैली 

पूव्य मधययुगात ह्ुंवा तयापूववी मोठ्ा आ्ाराची 
ही हभततीहचत्ांची भवय हदवय परंपरा पाल ्ाळात लोप 
पावली. ्धम्यप्सारासाठी व प्चारासाठी हसतहलशखतांचा 
वापर मोठ्ा प्माणात होऊ लागला. छोट्ा हचत्ानंी 
व नक्ींनी  नटलेले हसतहलशखत ग्रंथ हनमा्यण झाले. 
या लघहुचत्ांचा उद्देश ग्रंथाची आ्र्य्ता वाढवणे 
असे. प्संगानुरूप हचत्हनहम्यती ्रताना अव्ाशाची 
मया्यदा होती. तयामुळे ्ाही बं्धनात हवहशष् पद्धतीने 
हचत्े ्ाढावी लागली. तयामुळे हतचे सवरूप पद्धत 
हनशशचत होती.  ही हचत्े लहान आ्ाराची असली तरी 
हचत््ला इहतहासातील ए् महत्वाचा टपपा महणून 
या्डे पाहहले जाते. अहजंठा ्ला व मोगल राजपूत 
्लेचया उगमातील महत्वाचा दुवा महणून पाल-
जैन हचत्ांना महत्व आहे ्ारण भारतीय हचत््लेची 
परंपरा या लघहुचत्ांनी चालू ठेवली. हे हचत् सरुवातीला 

ताडपत्ांवर  व नंतर  ताडपत्ाऐवजी ्ागदांवर ्ाढली 
गेली.         
राज्शट : पाल वंश 
्ाळ : ११-१२वे शत् 
स्ळ : पूव्य भारत     
पाल लघतुसचत्रशैली ्शैसशष्ट्े 

पाल वंशात ् ाही बौद्ध्धमवीय ग्रंथ हेच भारतातील 
सवा्यत जुने हसतहलशखत ग्रथं होते. बंगाल- हबहारम्धील 
प्ाचीन हसतहलशखत ग्रथं ताडपत्ांवर हलहहले गेले. 
सुमारे अडीच ते तीन इंच रुंदीचया २१ इंच लांबीचया 
ताडपत्ावर ए्ा टो्दार हतयाराने अक्रे हलहहली 
जात. ्धान्य जाळून तयापासून तयार ्ेलेली ्ाळी 
शाई तया पानावर र्ासली जाई. तयामुळे ्ोरलेलया 
अक्रांमधये ही ्ाळी शाई जाऊन बसे व अक्रे सपष् 
हदसत. हचत्ांसाठी सोडलेलया दोन इंच ते तीन इंचाचया 
जागी हचत्े ्ाढली जात असलयाने अतयंत बारी् 
्ाम ्ेले जाई. हचत्ाचंया अशा आ्ारांमुळे तयांना 
लघुहचत्शैली नावाने ओळखले जाऊ लागले. पाने 
ए्त् व क्रमाने राहावीत महणून ्डेला दोन हछद्े पाडून 
ओवली जात. तयाचयाखाली खाली-वर ला्डी 
र्ळ्ा असत. या ला्डांवरही हचत्े रंगवली जात. 
हचत्ांची शैली सुरेख आहण अजंठा परंपरेची आठवण 
्रून देणारी पण आ्कृतीचे हनशशचत नाजू् सवरूप हे 
नवीन वहैशष्ट् होते. शसथर शांत भाव, अ्धधोशन्महलत 
डोळे व अण्ुचीदार ना् ही मानवी आ्कृतीची 
वैहशष्ट्े. अजंठा शैलीतून हहचा जन्म झालयाने प्ारंभी 
हचत्ातून बौद्ध्धमवीय हवरय हचहत्त ्ेले गेले. बुद्ध 
जन्म, नलहततींचे दमन, बोह्धसत्व याबरोबर अन्य 
तांहत्् देवतांची हचत्े रेखाटली. ही हचत्े शद्हमत 
अलं्ारर् आहेत. हत्हमतीचा भास नाही. सपाट 
रंगलेपन, ठळ् आरेखन हे या ्लेची वहैशष्ट्. थोडा 
्ाळ हट्लेलया या ्लेने पुढील ्ाळात नेपाळी-
हतबेटी हचत््लेचा पाया घातला असलयाने या शैलीला 
अनन्यसा्धारण महत्व प्ाप् झाले आहे.

लहान आककृती पाशवथाभूमीत दाखवली आहे. एका 
बाजूला यशोधरेचया घराचा काही भाि दाखवला आहे. 
या सचत्ामधये उतककृष्ट िंयोजन, लयबद्ध रेखाटन, 
आदशथा मानवी देहिौंदयथा, श्ेष्ठतव, िौणतव, उतककृष्ट 
भावदशथान ही मतुखय वैसशषटे् बघावयाि समळतात.
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 जैन शैली
जैन लघतुसचत्रशैली (पशरचम भारतीय लघतुसचत्रशैली)

इ.स. बारावया शत्ाचया सुमारास उगम झालेलया 
जैन लघहुचत्शैलीला पशशचम भारतीय लघुहचत्शैली 
असेही नाव आहे.  पशशचम भारत, गुजरात, माळवा, 
राजपुताना ही प्मुख ्ेंद्े होय. जैन्धमवीय ग्रंथांत 
प्ामुखयाने हचते् ्ाढली गेली तयामुळे या शैलीला 
जैन लघुहचत्शैली महणतात. पाल शैलीप्माणे 
आ्ारमान आहे. मज्ूर ्ाळ्ा शाईत हलहीला 
जात. पं्धरावया शत्ात ्ागदाचा वापर सुरू झाला 
तयामुळे हसतहलशखतांचे आ्ारमान वाढले. या ् लेवर 
इसलामी ् लेचा प्भाव असावा. ् लपसतू् या ग्रंथातील 
हवहव्ध हवरयांवर हचत्े ्ाढली गेली. हचत्ांचया 
पृष्ठभागावर ्वडीसारखया वसतूने घासून हचत्ाला 
च्ा्ी आणली जाई. जैन हचत््ारास वया्रण, 
जयोहतरशासत्, सामहुद्् शासत्, मंत्शासत् याचे 
ज्ान असे. तयातून तांहत्् देवदेवतांची हचत्े ्ाढली 
गेली. या शैलीत रहसयवादी तत्वे लपलेली आहेत. 
सवप देव, दानव, मानव आ्कृती यांची रूपे हवहशष् 
हनयमानुसार ्ेली. सत्वगुण, रजोगुण, तमोगुण हे 
हचत्ात हचत्हवरयाचया अनरुंगाने प्तीत होतात परंतु 
भारतीय संस्कृती व ्धाहम्य् मया्यदा यांमुळे ही शैली पुढे 
हव्हसत होणयाला मया्यदा आलया.

तांहत्् आ्कृतीची सगुण उपासना ्रता ्रता 
हचत्दश्यनाचाही महहमा व तयाबरोबर पुणय्ाळ उपासना 
्रणे, आतमयाचे ्लयाण ्रणे या भावना हनमा्यण 
होताना तयार झालेली ही जैनशैलीतील हचत्े आहेत. 
इंद्सभा, चौदा सवपन, जन्माहभरे्, जन्मोतसव, पद्म 
सरोवर, पणू्य सरोवर, ् कृष्ण हनमा्यण, पणू्य ् लश. महावीर 
जन्म, राणी सोमा, ्लपवृक् हे जैन शैलीचे मुखय हवरय 
होय. ्ुुंभ, तोरण, ्लश, मोर, हसंह, हतती, भांडणारे 
बैल, ्ासव, वानरे, साप, पोपट  यांसारखे पशुपक्ी, 
हनसगा्यतील सररता, वेली, पुष्पमाहल्ा, सरोवर यांचे 
प्हत्ातम् हचत्ण ्ेले, रंगामधये हनळा, हहरवा, 

सोनेरी-चंदेरी या रंगांचा वापर ्ेला. अतयंत तेजसवी 
व सपाट रंगलेपन आढळते, हचत्ाचया पाशव्यभूमीवर 
वापरलेलया रंगानुसार शैलीचे ्ालखंड पडतात.

सपवळी पारव्वभूमी : १३०० ते १४५०  

लाल पारव्वभूमी :   १४५० ते १६००  

स्नळी पारव्वभूमी :   १६०० ते १८०० 

अशा रंगांचया पाशव्यभूमीवर ् ेलेलया  रेखाटनातील 
रेरा पातळ, ए्सारखी, गतीमय असून या रेरा संयोजन 
पूण्य लयबद्ध ् ेलया.   वयशक्तहचत्णाची हवहशष् पद्धत 
-  ना् ्ान लांब, चेहरा रुंद, ्ाजळ लावलेले 
मोठे डोळे, ्ानापयांत रेखाटलेले ्धनुष्या्कृती भुवया, 
ओठ बारी् व लांब ए्मे्ांना जोडलेले, तोंडाची 
रेरा लांब पयांत पसरलेली, ्ानाची पाळी मोठी, 
्ुंबर बारी्,  मांडी मोठी व पाय पुढे हनमुळते होत 
गेलेले, खांदावर झुलणारे रळणारे मो्ळे ् ेस, दुसरा 
डोळा ए्ा बाजूने गालाचया बाहेर ्ाढलेला समोरून 
पहहलयासारखा रेखाटलेला. बऱयाच वेळा समीक््ांनी 
हा शैलीचा दोर महटले आहे पण हे या शैलीची वैहशष्ट् 
आहे. पाशचात्य हचत््ार हप्ासोने चेहऱयाचा ए् 
डोळा गालाबाहेर ्ाढलेला आहे. तयाला आपण 
आ्धुहन्ता महणतो मग जैन शैलीत तो दोर ्सा?  
हाताची बोटे टो्दार, ्ाही वेळा सत्ी व पुरर आ्कृती 
ओळखणे ्ठीण होते. इत्े सत्ी-पुरराचया हचत्णात 
सामय आढळते. राजसथान हे जैन शैलीतील हचत््लेचे 
्ेंद् होते. शासत्ीय पद्धतीवर आ्धाररत असलयाने या 
शैलीला सवततं् सथान प्ाप् झाले आहे. ए्ा हवहशष् 
हचंतन परंपरेतून हनमा्यण झाली. हा ्धाहम्य् तत्वांचया 
वयहतररक्त शृंगार भावनेचा अाहवष््ार या शैलीत 
हदसतो.

महा्शीरांचया दीक्षास्शधी ्लपिूत्र ग्रं्ातील ््ा  
्ाळ : इ.स. १४०४   

आ्ार : ७ सेमी १०सेमी    

स्ळ : सधया हबटीश संग्रहालय लंडन येथे.  
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परीक्षण : ्धोतर नेसलेला व अलं् ार परर्धान 
्ेलेला महावीर डोकयावरील ्ेस उपटून ्ाढत आहे. 
तयाचयासमोर शक्र हा देव आहे. तयाचया पाठीवर हत्शूल 
अड्वलेला आहे. तयाचे दैवी सवरूप दाखवणयासाठी 
प्भामंडल दाखवले आहे. हा प्संग अहतशय उंच 

हठ्ाणी घडला असे वण्यन मूळ ग्रंथात आहे. तयानुसार 
हचत्ा्कृतीचया खाली सां्ेहत् पद्धतीची पव्यत हशखरे 
दाखवली आहेत. पव्यत, र्ुले, झाडे यांचे सां्ेहत् 
हचत्ण आहे. हाताची बोटे, ना्, हनुवटी असे अवयव 
टो्दार दाखवले आहेत.     

स्शाधयाय

प्र.१. खालील आ्कृतीबंध पूण्व ्रा.

(१)

................ 

िादृशय

................ 

रूपभेद

................ 

लावणय

सचत्कलेची 
षडांिे

६

५

२

३

४

१

(२)

........................ ........................ 

यशोधरा व राहुलिमोर बतुद्ध

असजंठ्ाची प्सिद्ध सभततीसचत्े

१ २

३

प्र.२. खालील ्ला्कृतींची िस्शसतर मासहती सलहा.

(१) असजंठा सभततीसचत्ांचया सनसमथाती तंत्ाबद्ल 
मासहती सलहा.

(२) आकाशिंचारी िंधवथा.
(३) यशोधरा व राहुल यांचयािमोर बतुद्ध.

प्र.३. ‘पद्मपाणी बोसधित््श’ या ्ला्कृतीचे 
खालील मतुद्दद् द्यांचया आधारे रिग्रहण ्रा.

 (१) सरान (२) माधयम (३) काळ  
(४) वैसशषट्े (५) कलातमक मूलये  
(६)   असभप्ाय

्ोडकयात CËVao {bhm :

1) ‘Ü¶àXoemVrb {gaJwOm {OëømVrb boUrV 
H$moUË¶m {df¶m§da {MÌo H$mT>br AmhoV?

2) {MÌH$boMo gm§Jmonm§J dU©Z H$moUË¶m J«§WmV 
Ho$bobo Amho?

3) AqOR>m boUr S>m|Ja H$moUË¶m AmH$mamV 
Amho?

4) AqOR>m {MÌo H$moUË¶m dñVyZo MH$MH$sV 
H$aV?

5) AqOR>m boUrV H$moUË¶m H«$‘m§H$mÀ¶m JwhoV 
nX²‘nmUr ~mo{YgËËd ho {^{Îm{MÌ Amho?

6) AmH$me{dhmar J§Yd© ¶m {MÌmVrb B§ÐmMr 
AmH¥$Vr H$moUË¶m a§JmV a§Jdbobr Amho?

7) ¶emoYam d amhwb ¶m§À¶m g‘moa ~wX²Y ¶m 
{MÌmV ~wX²Y AmH¥$Vr ‘moR>r H$m XmIdbr 
Amho?

8) d{U©H$m^§J åhUOo H$m¶? 

9) AqOR>m JwhoÀ¶m q^Vrbm {Jbmdm H$aÊ¶mgmR>r 
H$moUH$moUË¶m dñVy dmnaë¶m OmV?



42

प्र्रण ४. पारचातय ्शासततु्ला

भाग २ ः पारचातय ्लेचा इसतहाि

l पारव्वभूमी ः

पाशचातय वासततुकलेचा  सवचार करता 
अशमयतुिातील मानव नैिसिथाक ितुहांमधयेच राहात 
होता. तयानंतर मातीचया सवटा भाजून पककया बनवून 
घरे बांधणयात येऊ लािली. नंतर दिड घडवता येऊ 
लािलयाने मोठमोठ्ा घडीव दिडांचे बांधकाम 
रडगयािाठी अरवा धासमथाक आचारािंाठी रचना 
करणयात येऊ लािली. पाशचातय वासततुकलेचा 
प्ारसमक सवकाि नवअशमयतुिाचया शेवटी इंगलडंमधये 
सटोनहेंज सकुंवा फ्ानिमधील सरिटनीमधये आढळलेली 
दिडांची वततुथाळाकार रचना ही वासतूंची उततम उदाहरणे 
आहेत. अवाढवय दिड एकावर एक ठेवून अशी 
धासमथाक सवधींचया सरानांची सकुंवा रडगयांची रचना 
केलेली आहे. काही रडिी जसमनीखाली खड्े खणून 
व तयावर दिडी आवरण घालून केलेली अित. तयांना 
‘डोलमेन’ महणत. तयाचप्माणे उभे ओबड्धोबड दगड 
थोडेसे घडवून तयावर डोकयाचे व हातांचया पंजयाचे 
आ्ार ्ोरीत, आहण तयाचा उपासनेसाठी ह्ुंवा 
समार् महणून उपयोग ्रीत. तयानंा ‘मेनहीर’ 
महणतात. हे मधयप ुवहेत अने्  हठ्ाणी आढळले 
आहेत. तयानंतर    वासततुकला महणून सवतंत् ितुरुवात 
इसजलपशयन कलेपािून झाली अिे िमजले जाते. 
कारण इसजलपशयन काळात वासततुकलेचे अनेक नमतुने 
सनमाथाण झाले जयात प्चंड आकाराचे सपरॅसमडि्, 
देवालये, राजवाडे इतयादींची सनसमथाती झालेली आढळून 
येते. तयानंतर वासततुकलेतील प्ित अवसरा रोमन 
पॅनरेऑन मंसदरात पहावयाि समळते. याबरोबरच 
अ ॅमफीसरएटरिारखी नाट्िृह कलोसझयमिारखी 
क्रीडािारही वासततुकलेची उतककृष्ट उदाहरणे ठरतात.

(१) सपरॅसमड रचना ः

सपरॅसमडची रचना

प्ाचीन इसजलपशयन लोकांचया सनलशचत सवरूपाचया 
काही धमथासवषयक कलपना होतया. मृतयूनंतर जीवन 
आहे, या कलपनेवर तयांचा सवशवाि होता. ऐसहक 
जीवनाप्माणेच मृतयूनंतर माणिाचा आतमा तयाच 
प्कारचया जीवनाचा अनतुभव घेत अितो, हा सवचार 
तयांचया िंसककृतीत रुजला होता. आतमयाला ते ‘्ा’ 
महणत. जोपयांत मृत वयक्तीचे शरीर सुरहक्त राहील 
तोपयांत हतचे मरणोततर जीवन ्ायम राहते, अशी 
श्द्धा होती.  मृत शरीर िडून नष्ट होऊ नये महणून 
तयावर काही द्रवयांची प्सक्रया करून ते ितुरसकत ठेवत. 
अशा मृत शरीरांना ‘ममी’ महणतात. या ममी अह्ध् 
सुरहक्त रहावयात महणून हपरॅहमडची हनहम्यती झाली.  
सपरॅसमड हे इसजलपशयन वासततुकलेचे खाि सवशेष होय. 
घनता, भवयता आसण रूपाचा िाधेपणा ही तयाची 
महत्वाची ितुणवैसशषट्े होत. सपरॅसमड महणजे सवसशष्ट 
आकाराचे रडिे होय. सपरॅसमडचा पाया हा चौरिाककृती 
अितो. जसमनीलितचया पायावर चारही बाजूंनी तो 
वरपयांत एका सबंदूत सनमतुळता होत िेलेला अितो व तो 
आतून भरीव रचनेचा अितो. इसजप्तमधये तीि सपरॅसमड 
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अलसततवात आहेत. तयातील खतुफू, खाफ्े, मेणकुरे या 
राजांचे सपरॅसमड सवशेष प्सिद्ध आहेत.

(२) खतुफूचा सपरॅसमड ः

खतुफूचा सपरॅसमड

प्र्ार ः वासतू (रडिे)

स्ळ ः सिझा वाळवंट, इसजप्त

सनसम्वती ्ालखंड ः इ. ि. पवूथा २५८० ते २५६०

राज्शंश ः इसजलपशयन िम्ाट खतुफू

माधयम ः सपवळिर चतुनखडी दिड

उंची ः १४४ मीटर (आता १३५ मीटर उंच एवढा भाि 
सशल्लक आहे.)

्लातम् ्शैसशष्ट्े ः खतुफू फॅरोहािाठी बांधलेला 
हा सपरॅसमड आकाराने िवाथात भवय आहे. जिातील िात 
आशचयाांत तयाची िणना केली जाते. तो एकेरी“गे्ट 
सपरसॅमड” अिावे महणूनही ओळखला जातो. तेरा एकर 
जसमनीवर सवसताररत अिलेलया या सपरॅसमडचया 
चौरिाककृती पायाची एक बाजू २२५ मी. लांब आहे. 
हा सपरसॅमड बांधणयािाठी २२४० सक. गॅ्. वजनाचे  
२३ लक घडीव दिड लािले अिावेत अिा अंदाज 
वयक्त केला जातो. तयाचे बांधकाम एक लक माणिांनी 
दरवषमी तीन मसहने याप्माणे २० वषाांत पणूथा केले. प्चंड 
आकाराचया या सपरॅसमडचया आतलया मधय भािात 
शवपेसटकेची खोली, राजा व राणी यांचया दोन खोलया 
‘ग्रेट हॉल’ या नावाने ओळखला जाणारा उतरता मािथा 
आसण हवा प्काशािाठी दोन सचंचोळे झरोके एवढीच 

पोकळ जािा िोडलेली आहे. गॅ्नाईट दिडाची 
शवपेसटका फुटलेलया अवसरेत आहे. ती सपरॅसमडचे 
बांधकाम ितुरू अितानाच आत ठेवली िेली अिावी. 
ग्ेट हॉल या उतरतया मािाथाची लांबी ४६ मीटर अिून 
तयाचे बांधकाम अिदीच काटेकोरपणे लहानशी 
फटदेखील न ठेवता कौशलयाने केले आहे. एका अरब 
इसतहािकाराने याबद्ल सलसहताना ‘दोन दिडांचया 
िांधयात एखादी टाचणी सकुंवा सपिही जाऊ शकणार 
नाही’ असे हलहहले आहे.

युनेस्ो या जागहत् संसथेने इहजप्चया 
हपरॅहमडसची नोंद ‘जागहत् वारसा’ महणून ्ेलेली 
आहे. तयाचबरोबर हे हपरॅहमडस जगातील सात 
आशचयाांपै्ी ए् आहे.

(३) अबू सिंबेलची मंसदरे ः 

प्र्ार ः वासतू (धासमथाक)

स्ळ ः अबू सिंबेल, इसजप्त

राज्शंश ः दिुरा रामेसिि

सनसम्वती ्ालखंड ः इ. ि. पूवथा १२६४

माधयम ः नैिसिथाक खडक

पद्धत ः खोदून, पोखरून, कोरून

आ्ार ः  (१) ९८ फूट उंची, १५५ फूट रुुंदी

    (२) ४० फूट उंची, ९२ फूट रुुंदी 

अबू सिंबेलची मसंदरे
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्लातम् ्शैसशष्ट्े ः अबू सिंबेल यरेे खडक 
खोदून, पोखरून आसण कोरून सनमाथाण केलेली दोन 
प्चंड आकारांची दोन भवय मंसदरे आहेत. मोठे मसंदर हे 
री-हे-अखती, अमतुन-रा, रामेसिि दुिरा यांना िमसपथात 
केलेले आहे. तयाचया प्वेशद्ाराचया दोनही बाजिू 
समळून दुिऱया रामेसिि राजाचे चार प्चंड पतुतळे 
बिलेलया अवसरेत आहेत. याची उंची प्तयेकी १८ 
मीटरहून असधक आहे. या चार मतूजींचा भवय आकार 
हेच या देवालयाचे खाि वैसशषट्े आहे. या मसंदराचया 
आतील बाजूि दोन दालने आहेत. सभंतीवर रािेंत 
ओसिरीि देवांची सशलप ेअिून तयाचंे चेहरे तपशीलवार 
कोरलेले आहेत. पायलॉनचयावर आडवया पट्ात 
पौवाथातय देशात राहणारी माकडे कोरलेली आहेत. 
लहान मसंदर हे हरॅॉर ही देवता व राणी नेफरसतती यांना 
िमसपथात आहे. तयाचया प्वेशद्ाराचया दोनही बाजिू 
फॅरोह रामेसिि दुिरा याची १० मी. उंचीची चार व 
राणी नेफरसततीची दोन सशलपे कोरलेली आहेत. नाईल 
नदीवरील आसवान हाई या अजसत् ितुप्सिद्ध धरणाचया 
बांधकामामतुळे ही मसंदरे पाणयात बतुडणयाचा धोका 
सनमाथाण झाला. इ. ि. १९६४ चया दरमयान यतुनेसको या 
जािसतक िंसरचेया मदतीने हे िंपूणथा देवालय व रामेसिि 
दुिरा याचया सशलपांिह ही मसंदरे खडकातून 
ततुकड्ाततुकड्ाने कापून पतुनहा जशीचया तशी एका उंच 
टेकडीवर काटेकोरपणे पतुनहा बिवली आहेत. नाहीतर 
ही भवय कलाककृती कायमची पाणयाखाली जाऊन नष्ट 
झाली अिती.       

तळटीप ः फॅरोह ः इसजलपशअन िम्ाट (राजा)
ओसिरीि ः मरणाचा देव (यम)
पायलॉन ः आयताककृती व वर सनमतुळतया होत 

जाणाऱया दोन बाजूंवर दोन प्चंड मनोरे अितात, तयांना 
‘पायलॉन’ महणतात.
रोमन ्ला
(४) पॅन्ेऑन मंसदर ः
प्र्ार ः वासतू (धासमथाक)
स्ळ ः रोम, इटली

राज्शंश ः िम्ाट हॅसद्रअन
सनसम्वती ्ालखंड ः इ. ि. पसहले शतक
्शासततुतज्ज्ञ ः अपोलोडोरि ऑफ दमासकि
माधयम ः कााँसक्रट व िंिमरवर
आ्ार ः पररघ ः १९२ फूट, उंची ः १४२ फूट
शैली ः प्ाचीन रोमन वासततुशैली

्लातम् ्शैसशष्टे् ः रोममधये आयताककृती 
मंसदराप्माणे िोल मंसदरेही आढळतात. रोमनांनी 
बांधलेलया िोल मंसदरांपैकी असतभवय, कलातमक 
नमतुना महणून हे मंसदर जिभर खयासतप्ाप्त आहे. 
जिातील उतककृष्ट इमारतीत या मंसदराचा अंतभाथाव 
केला जातो कारण एवढी भवय िोल वासततुरचना तया 
काळात तरी अपवूथा होती. रोममधील िवथा प्ाचीन 
मंसदरापैकी ितुरसकत अिलेले हे मंसदर आहे. मसंदराचया 
िोलाकार सभंतीची जाडी ६ मीटर आहे. या सभंतीला 
लािून प्वेशद्ार आहे. प्वेशद्ारािमोर दुपाखी 
छपपर अिलेला द्ारमंडप आहे. छपपर एकिंध 
दिडाचया १६ सतंभांवर आधारलेले आहे. सतंभांवर 
ग्ीक पद्धतीची सतकोसनका आहे. सतंभ आसण 
सतकोसनकेवर रिााँझ सशलपांची रचना केलेली आहे. 
छपपरांचया िवाथात वर जिातील िवाथात मोठा िमजला 
जाणारा ४३.२५ मीटर वयािाचा घतुमट आहे. तयाची 
उंची ४२ मीटर आहे. बाहेरून या घतुमटाची भवयता 
फारशी जाणवत नाही. वऱहांड्ातून मंसदरात 
प्वेशािाठी एकच दरवाजा आहे. तयाचे मूळचे रिााँझ 

 (अ) ः पॅन्ेऑन मसंदर
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दरवाजे आजही अलसततवात आहेत. मसंदरात प्वेश 
केलयानंतर आतमधये भवय अशी मोकळी जािा आहे. 
मंसदराचया आतील सभंती िंिमरवरी फरशीने 
आचछादलेलया आहेत. आत सभंतीना मोठ्ा 
आकाराचे उभट काेनाडे आहेत. ते एकाआड एक 
िोल व चौकोनी आहेत. तयांचयापतुढे कोररलनरअन 
शैलीचे सतभं आहेत. आतील िोलाकार घतुमटावर 
पेटीचया आकाराचया अलंककृत अशा पट्ा आहेत. 
आज मात् तयांचयावरील ितुलाब पाकळ्ांचे अलंकरण 
नष्ट झालेले आहे. घतुमटाि मधयभािी ८.५ मीटर 
वयािाचे उघडे वततुथाळाकार सछद्र आहे. तयातून आतमधये 
मोकळी हवा व प्काश पडतो. मंसदरात प्वेश येणयाचा 
हा एकूलता एक मािथा आहे.
(५) अ ॅमफीस्एटर, रोम ः
प्र्ार ः वासतू (नाट्िृह)
स्ळ ः रोम, इटली

ठळ् ्ैशसशष्ट्े ः इ. ि. पवूथा काळापािूनच प्ाचीन 
ग्ीि देशात खतुलया नाट्िृह सनसमथातीला ितुरुवात झाली. 
टेकडीचया खाली मधयभािी िपाट जािेवर 
िादरीकरणािाठी रिंमंच व उतरतया डोंिराचया 
अधथावततुथाळाकार जािेत प्ेककांना बिणयाची वयवसरा 
अिे. पाचवया शतकातील सिराकयूि सिसिली, इटली 
येरील अधथावततुथाळाकार नैिसिथाक टेकड्ांचा वापर 
केलेला ग्ीक रंिमंच िवाांत प्ाचीन िमजला जातो. 
रोमनांनी ही नाट्परंपरा पतुढे नेली. ग्ीकांनी  बांधलेलया  

खतुलया नाट्िृहांचा तयांनी सवकाि केला. रोमनांनी 
टेकड्ा फोडून, खोदून, नाट्िृह न बांधता िपाट 
जािेवर ती बांधली. तयािाठी तयांनी दिडांचया सभंती 
उभारलया. ग्ीक नाट्िृह अधथावततुथाळाकार होते. रोमन 
सरापतयसवशारदांनी दोन अधथावततुथाळाकार नाट्िृहे 
एकत् जोडून तयांनी नाट्िृहे वततुथाळाकार वा 
अंडिोलाकार बांधली. चारही बाजूंनी िोलाकार उंच 
सभंती बांधून तयात उतरतया पायऱया बांधलया. अशा 
रचनेला अ ॅमफीसरएटर सकुंवा ‘उभयािनी’ नाट्गृह 
महणतात. ग्ीक पद्धतीचया अ ॅमफीसरएटरचया रचनेत 
रोमनांनी बदल केले. यांत छपपर, प्सिद्ध वयक्तींची 
सशलपे, सतंभ व उठावदार कोरीव कामांची िजावट 

यांची भर घातली. केंद्र सरानी रिंमंच आसण उतरतया 
बैठका अिलेले वततुथाळाकार प्ेकािृह अशी रचना आहे. 

(६) ्लोसिअम ः 

प्र्ार ः वासतू (ॲलमफसरएटर)
स्ळ ः रोम, इटली
सनसम्वती ः कालखंड ः इ. ि. ७० ते ८० वषले
राज्शंश ः रोमन वलेसपयन, टाईटि
माधयम ः टट्रॅवहरटाईन दिड व ततुफा दिड
आ्ार ः उंची ः ४६ मी, सवसतार ः ५३७ मी.

आ्कृती ४.४ (ब) ः पॅन्ेऑन मंसदर

अ ॅमफीस्एटर, रोम
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्लोसिअम
्लातम् ्शैसशष्टे् ः रोमन िाम्ाजयात बांधले 

िेलेले हे िवाथात मोठे क्रीडािार जे कलोसझअम नावाने 
जिप्सिद्ध आहे. तोरण व कमान यांचया वासततुरचनेत 
िंयतुक्तपणे केलेला उपयोि हे रोमन वासततुकलेचे 
वैसशषट् होय. तिेच वेिवेिळ्ा शैलीतील सतंभांचा 
चाततुयाथाने व िौंदयथापणूथातेने केलेला उपयोि, हा या 
नाट्िृहाचा खाि सवशेष महणावा लािेल.  चाळीि ते 
पन्नाि हजार लोक एकाच वेळी बिू शकतील इतकया 
प्चंड आकाराची दीघथा वततुथाळाकार चार मजली वासतू 
आहे. आज मात् तयाचा दोन तृतीयांश भाि उधवसत 
झालेला आहे. अवाढवय प्माण व ितुंताितुंतीची रचना हे 
तयाचे खाि सवशेष आहे. या प्चंड क्रीडािाराचे िौंदयथा 
बाहेरून अंडाककृती सवसतार व तयाला अिलेलया 
अिंखय कमानींमतुळे असधक खतुलून सदिते. या कमानींचे 
बांधकाम ततुफा दिडात केलेले आहे. बाहेरील सभंत चार 
भािात सवभािली अिून तयाचे मजलयािारखे तीन भाि 
होतात. प्तयेक मजलयाचया प्वेशद्ारािमोर सतंभ, 
तोरणे व कमानी यांचा िंयतुक्त वापर केलेला सदितो. या 
कलोसझअमचया मजबतुतीिाठी तळमजलयावर डोररक 
व तसकन या शैलीतील कणखर सतंंभ योजले आहेत. 
कारण िंपूणथा इमारतीचे वजन तोलून धरणयािाठी 
अशाच कणखर सतभंांची िरज होती. वरचया दोन 
मजलयांवर  आयोसनक शैलीचया नाजूक सतंभांचा 
उपयोि केलेला अिून िवाथात वरचया व शेवटचया 
मजलयावर कोररलनरयन शैलीतील अलंककृत सतंभांची 
योजना केली आहे. शेवटचा मजला सभंतीने झाकला 

आहे. इमारतीचया सशखरावर छत बिवणयाची योजना 
आहे. ऊन व पाऊि यांपािून पे्ककांचे िंरकण वहावे 
हा छत बिवणयामािे उद्ेश आहे. आतलया भािात 
िाहिी खेळािंाठी प्दीघथा जािा व आजूबाजूला 
सनयोजनपूवथाक बैठक वयवसरा केलेली सदिते. आतील 
िज्याचया बैठक वयवसरेपयांत जाणयाि बैठकमािाथातून 
छोटे छोटे मािथा बांधलेले आहेत.
ग्री् ्ला
पारचातय ्शासततु्ला 

ग्री् वासतु्लेचे पट्न लक्ात येणारे हवशेर 
महणजे सा्धे पण त्किशुद्ध बा्ंध्ाम,  प्माण बद्धता, 
रचनातम् तपशीलातील सर्ाईदारपणा आहण 
बां्ध्ामासाठी लागणाऱया सामग्रीचा ्लातम् वापर 
होय. ग्री्  वासतुरचना सा्धी असली तरी आ्र्य् 
होती. डौलदार सतंभ आहण तयावर आ्धारलेलया तुळ्ा 
व चौ्टी हा ग्री् वासतु्लेचा रचनातम् हवशेर 
आहे. सतंभांमुळे छपपर तोलले जायचे आहण तयामुळे 
वासतुचया सौंदया्यत आणखी भर पडायची. इहजशपशयन 
मंहदरात सतंभ होते. पण ते आतलया बाजूस होते. ग्री् 
मंहदरांत सतंभ दश्यनी बाजूस उभारले गेलयामुळे मंहदरे 
अह्ध् भवय व आ्र्य् हदसू लागली. ग्री् 
वासतुरचनेत ्मानींचा उपयोग ्ेलेला आढळत नाही. 

इमारतीचया बां्ध्ामासाठी लागणारे साहहतय 
ग्री् साम्ाजयाचया प्देशात हवपुल प्माणात उपलब्ध 
होते. जंगलातून ला्ूड भरपूर हमळत असे आहण 
पव्यतांत हवहव्ध प््ारचा आ्र्य् व चम्दार 
संगमरवरी दगड सापडत असे. हशसतदंत व बॉन्झ 
यांसारखे साहहतयही वापरले जात असत परंतु ते बाहेरून 
आणले जात असे.
ग्री् ्शासततु्ला शैलीचे तीन मतुखय प्र्ार 
१. डोरर् २. आयोहन् ३. ्ोररशन्थयन
 वासतु्ला शैली महणजे ग्री् सथापतय्ारांनी 
वासतु्लेला हदलेली महत्वाची देणगी आहे. या 
वासतु्ला शैलीला ऑड्यर असे महणतात. या शैलीचे 
सवरूप ग्री्ांनी हनशशचत ्ेलयावर पुढील ग्री् 
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सथापतय्ारांनी तयामधये थोडा सुद्धा बदल ्ेलेला 
हदसत नाही ह्ुंवा नवीन शैली हनमा्यण ्ेली नाही. 
प्माणबद्धता हा ग्री् ्लेचा आ्धार असलयाने 
प्माणबद्धतेमधय ेथोडार्ार बदल ्ेलेला हदसून येतो. 
ए्ूण वासतुहनहम्यतीत सव्य दश्यनी भागांवर सतंभांची 
योजना हे या शैलीचे खास गुणवहैशष्ट् मानले जाते.
पास््वनॉन मंसदर (ग्री्) 

पाहथ्यनॉन हे डोरर् शैलीतील महंदर महणजे ग्री् 
वासतु्लेचा उत्कृष् नमुना समजला जातो. ते अथेन्स 
शहरातील अक्रॉपहलस टे् डीवर ॲथेना देवतेचया 
सन्मानाथ्य इ.स.पू. ४४७ – ४३८ चया ्ाळात 
उभारणयात आले. हे महंदर अ्ाराने मोठे व प्माणबद्ध 
असलयाने ग्री् सुवण्ययुगाची साक् देणारे आहे. ते 
पेररक्ीझने (इ.स.पू. ४६१ – ४२९) हर्डीयसचया 
माग्यदश्यनाखाली इशकटनॉस आहण ्ॅहलक्रटेस या दोन 
वासतुहवशारदां् डून बां्धून घेतले. तर महंदराचया 
हशलपसजावटीचे ्ाम तया ्ाळचया प्हसद्ध दगडात 
बा्ंधले असून ते बा्ंधणयास जवळपास १० वरहे लागली. 
या आयता्ार मंहदराची रुंदी ३०.८९ मी. व लांबी 
६९.५४ मी. असून महंदर पवूा्यहभमुख आहे. या मंहदराला 
ए् लहान व ए् मोठे अशी दोन गभ्यगृहे आहेत. या 
म्धील मोठे गभ्यगृह पवू्य हदशेला असून तयामधय ेसोने व 
हशसतदंताने बनवलेला १२ मी उंचीचा अहथना देवतेचा 
पुतळा होता. पशशचम हदशेला छोटे गभ्यग्रह आहे तयाला 
पाथ्यनॉन असे महणले जायचे तयावरूनच मंहदराला 
पाथ्यनॉन असे नाव पडले असावे. या गभ्यगृहाचा उपयोग 
्शासाठी ् रत हे हनशशचतपणे समजत नाही. मंहदराचया 
प्वेशद्ाराचया व पाठीमागचया बाजूला आठ-आठ 

सतंभ आहेत. दोन्ही बाजूला हभंतीलगत असलेलया 
खांबांची संखया प्तये्ी सतरा आहे. सतंभाचया 
चैा्टीवरील व मेटॉपवरील हशलपसजावट यामुळे 
मंहदराचे वासतुसौंदय्य वाढल आहे. महंदराला उतरते 
छपपर असून तयावर हशलपसजावट ्ेलेली आह.े 

पुढील ्ाळात ग्रीसने जेवहा नवीन उदयाला 
आलेला शरिसती ्धम्य  सवी्ारला तेवहा ग्री्ांनी या 
मंहदराचे चच्यमधये रूपांतर ्ेले. तयानंतर तु् कि लो्ांनी 
हा प्देश हजं्ून घेतला तेवहा चच्यचे महशदीत रूपांतर 
्ेले. इ.स. १६८७ मधये झालेलया युद्धात या महंदराचा 
उपयोग दारूचया ्ोठारासाठी ्ेला गेला तयामुळे 
ए्दा दारूगोळ्ाचा सर्ोट होऊन पाथ्यनॉन मंहदराची 
बरीच पडझड झाली. यांपै्ी वरील हशलपे लॉड्य 
एशलजनने तु् ाांचया परवानगीने गोळा ्ेली व हबहटश 
संग्रहालयाला हव्ली. उरलेली ्ाही हशलपे लूवहह् र 
येथील संग्रहालयात ठेवणयात आली आहेत. या 
मंहदराचया जीणधोद्धाराचे ्ाम ग्रीस शासनाने सुरू ्ेले 
होते.

इतर मंसदरे 

इ.स. पवू्य ४२१ ते इ.स. ४०६ या ्ाळात 
इरेकथेअम (Erechtheum) हे दुसरे प्हसद्ध महंदर 
बां्धणयात आले. या मंहदराचा अनुहवक्ेप 
मेहसक्स(Mnesikles) या सथापतय्ाराने तयार 
्ेला या मंहदराचे सवरूप नेहमीप्माणे नसून ते दोन 
पातळ्ांवर उभारले आहे. दोन पातळ्ांम्धील अंतर 
३ मी.  एवढी हे महंदर आयोहन् शैलीमधये बां्धलेले 
असून तयाचया पूवहेला व उततरेला असे दोन दश्यनीभाग 
आहेत. उततरे्डील दश्यनी सतंभाऐवजी प्सतारपाद व 
छपर भाग डोकयावर झेलत उभया असलेलया शसत्यांचे 
पुतळे आहेत. 

हासजया िोसफया चच्व 

बायझंटाइन ्ाळातील सवा्यत मोठे चच्य महणजे 
हाहजया सोर्ोया (Hagia Sophia) होय. 
जशसटहनअन बादशहाने आपलया देखरेखीखाली  
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इ.स. ५३२ चया सुमारास या चच्यचया बां्ध्ामास 
सुरवात ्ेली तयासाठी ॲन्थेहमअस (Anthe-
mius) व इसाडोर (Isidore) हे दोघे सथापतयहवशारद 
राजा बरोबर होते. तयांनी ही इमारत सहा वरा्यत 
झपाट्ाने पूण्य ्ेली जवळजवळ दहा हजार माणसे 
तयासाठी ्ाम ्रत होती. मौलयवान संगमरवर व  
बा्ंध्ामासाठी लागणारे साहहतय हनरहनराळ्ा 
प्ांतातून आणून तयांना मुक्तपणे वापर ्ेला गेला. 
बऱयाच वेळा भू् ुंपाचया ्धकयानंी हाहजया साहेर्याची 
पडझड झाली आहे व तयामुळे बऱयाच वेळेस दुरसती 
्रावी लागली. हाहजया सोहर्याचा अनहुवक्ेप 
सा्धारणपणे चौ्ोनी असून तयाची लांबी व रुंदी 
अनुक्रमे ७६ मीटर व ६७ मीटर आहे. मुखय सभामंडप, 
दुतर्फी असलेलया दुमजली पाखा हे चच्यचे प्मुख भाग 
आहेत. पूवहे्डील टो्ाला सतशब्ध्ा असून तया 
भागात मुळात वेदी होती. पशशचम बाजूला 
प्वशेद्ाराला तीन दरवाजे आहेत. मखुय सभामडंपाचया 
वर डौलदार भवय आहण अा्र्य् घुमट आहे. मुखय 
घुमटाचया दोन्ही बाजूस थोडा खालचया पातळीवर 
दोन  घुमट आहेत. मुखय घुमटाचा वयास ३२.५ मीटर 
असून तो ५५ मीटर उंचीवर आहे. या घुमटाचया 
पायथयाजवळील वतु्यळा्ार जागेत चाळीस शखडकया 
आहेत. सभामंडपाला सामावून घेणाऱया चार मोठ्ा 
्मानदार सतंभावर, हा घुमट अगदी अलगद ठेवलया 
सारखया वाटतो. तसेच या चौरस दालनावर उभारलेलया 
घुमटाला आ्धार देणारी बैठ् हत््ोणी आहे. 

या इमारतीचा आतील भाग जाळीदार संगमरवरी व 
मोझाई् हचत्ांनी सजवला आहे. तसा बाहेरचा भाग 
र्ार सजवलेला नाही. यात वापरलेले दगडीसतंभ 

ए्सं्ध आहेत. हभंतीला व घुमटाला बैठ्ीला 
असलेलया छोट्ा छोट्ा शखडकयांतून आत येणारा 
प््ाश, सतंभ आहण ्मानदार हारींम्धून पसरत 
असलयामुळे छाया प््ाशाचा मनोहारी खेळ पाहायला 
हमळतो. खालचया बाजूला गडद रंगाचया संगमरवरी 
र्रशा व अगदी वरचया टो्ाला सोनेरी रंगातील घुमट, 
अशी गडद रंगापासून सौमय रंगापयांत चढतया क्रमाने 
्ेलेली हेतूपवू्य् ् ेलेली आखणी हे वहैशष् पाहावयास 
हमळते. या चच्यची हनहम्यती महणजे बायझंटाईन 
वासतू्लेचा परमोत्र्य होय, असे महटले तर ते 
अहतशयोक्त ठरू नये.
नोत्र दाम

्ॅथेडट्रल हे या ्ाळातील महत्वाची वासतू 
पॅररसम्धील ‘नोत् दाम’ हे ्ॅहथडट्रल हवशेर प्हसद्ध 
आहे.  नोत् दाम या शबदाचा अथ्य ‘आमची आदरणीय 
्ुलीन सत्ी’ असा आहे. येशू शरिसतांची आई मेरी हे 
सत्ी जातीचे प्ती् मानणयात आले, हतचया समरणाथ्य 
्ॅथेडट्रलस उभारणयात आली.  १२ वया शत्ातील 
उततरा्धा्यत हनमा्यण झालेली ्ला ‘गॅाहथ् ्ला’ 
महणून ओळखली जाते. या ्ाळातील महत्वाची 
वासतू महणजे पॅररसम्धील नोत् दाम ्ॅथेडट्रल होय. 
सौमयता व ् ाटे् ोर सा्ेधपणा  ह ेतयाचया पशशचमे्डील 
दश्यनी भागाचे वैहशष् होय. पररपूण्य सम-अंग हे धयेय 
असलयाचे हदसत नाही. वरील दोन मनोऱयाचया 
खालील बाजूस असलेलया राज सजयाचया दोन्ही 
बाजूस पुष््ळ असमानता आहे. मधयवतवी दालनाचया 
तोरण ्मानीचे आ्धारसतंभ रोमनेस् शैलीतील 
सतंभाप्माणे गोल व जाडजूड आहेत. तयामुळे नंतरचया 
्ाळात ्ॅथेडट्रलम्धील अंतरभागाप्माणे येथील 
अंतभा्यग हल्ार्ुल्ा वाटत नाही. पहहलया 
मजलयावर मोठ्ा आ्ाराची टट्रेसरीयुक्त गोल शखड्ी 
(रोजहवंडो) आहे. या वासतूचे वैहशष्ट् रंगीत 
्ाचहचत्ांनी अलं्कृत शखडकया हे आहे. या शखडकया 
महणजे प््ाशाचया साहाययाने हनमा्यण ्ेलेली रंगीत 
हचत्े आहेत. बाह्य भागाला ती सुशोहभत ्रतातच 
परंतु अंतभा्यगात रंगीबेरंगी प््ाशाचे समृद्ध सवगवीय 
वातावरण हनमा्यण होते.
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िीसटाइन चॅपेल (Sistine Chapel)
 सीसटाइन चॅपेल हे पोपचे अह्ध्कृत खाजगी 

प्ाथ्यना मंहदर आहे. ते इसवी सन १४७५  ते १४८३ या 
्ाळात बा्ंधले गेले. अने्  ्धाहम्य् ्ाय्यक्रमांखेरीज 
नवया पोपची हनवडणू्  ्रणयाची सभा याच प्ाथ्यना 
मंहदरात भरत असे. जहमनीवर पण सुंदर मोझाई् ्ाम 
रोमन शैलीचे आहे. बाजूचया मुखय हभंतीवर सहा-सहा 
फ्ेस्ो हचत्ांचया दोन माहल्ा आहेत. याचा तयाचंया 
गोला्कृती छतावर माय्ल एंजेलो याने इसवी सन 
१५०८ ते १५१२ या चार वरा्यत परातीवर उताणे पडून 
आपली जगप्हसद्ध फे्स्ो हचत्े रंगवली. फ्ेस्ो हचते् 
रंगवणयाचे ्ाम ््धीही न ्ेलेलया माय्ल एंजेलोला 
जबरदसतीने हे ्ाम ्रावयास लावणारा पोप दुसरा 

जयुहलयस याने मोठीच दूरदृष्ी व प्हतभा दाखवली. 
जगाची उतपतती व हव्ास या हवरयाचया बायबलमधये 
वण्यन ्ेलेलया घटनांचे हचत्ण यात आहे. सुदृढ व 
पररपूण्य मानवी शरीर हचहत्त ् रणयाचा तयाचा प्यतन या 
हचत्ात हदसतो. माय्ेल एंजेलो मूळचा हशलप्ार 
होता तयामुळे तयाचया मानवा्कृती या हशलप सदृशय व 
घनता पूण्य आहे. अ ॅडमचा जन्म, ईवहचा जन्म, सूय्य, 
चंद् व तारे यांची उतपतती इतयादी हचत्े प्हसद्ध आहेत. 
वेदीचया मागील हभंतीवर तयाने पोप हतसरा पॉल यांचया 
आदेशावरून ‘अहंतम हनवाडा’ हे भवय फे्स्ो हचत् 
इसवी सन १५३५ ते १५४२ या सहा वरा्यत रंगहवले. 
ग्री् अपोलो हकयु्यलसप्माणे हदसणारा शरिसत पुणयवान 
व पापी आतमयांचा अंहतम हनवाडा ्रीत असलयाचे 
दृशय या भवय व अप्हतम हचत्ात रंगवले आहे. 

स्शाधयाय

प्र.१. ्ंिातील योगय शबद रर्ामया जागी सलहा.
(सपरसॅमड, इसजष््शयन,्लोसियम, ् डग,े पनॅ्ेऑन)
(१) पाशचातय वासततुकलेची ितुरुवात ............... 

कलेपािून झाली.
(२) ............... हा इसजलपशयन वासततुकलेचा 

खाि सवशेष आहे.
(३) रोमन िाम्ाजयातील िवाथात मोठे क्रीडािार ............... या नावाने प्सिद्ध आहे.
(४) ............... महणजे सवसशष्ट आकाराचे रडिे.
प्र.२. ्ोडकयात मासहती सलहा.
(१) खतुफूचा सपरॅसमड
(२) कलोसझयम
(३) पॅनरऑेन मंसदर
प्र.३. खालील प्ररनांची ए्ा ्शाकयात उततरे सलहा.
(१) एक लक माणिांची वीि वषाांत पणूथा केलेले 

बांधकाम कोणते?
(२) पायलॉन कशाला महणतात?
(३) अबू सिंबेलचया मंसदरांंना कशामतुळे धोका 

सनमाथाण झाला?
प्र.४. खालील प्र्शाि्शण्वनाचे पतुसत् ्शाचा.
 ‘इसजप्तायन’ - लेलखका मीना प्भू

१)  हपरॅहमड महणजे ्ाय?
२) खुर्ूचा हपरॅहमड अजून ्ोणतया नावाने 

ओळखला जातो?
३) इहजशपशयन लो् आतमयास ्ाय  महणत?
४)  ममी ्शास महणतात?
५)  हपरॅहमडची हनहम्यती ्शामुळे झाली?
६)  र्ॅरोह महणजे ्ाय?
७)  जगातील उत्कृष् इमारतीत ्ोणतया 

मंहदराचा अंतभा्यग ्ेला जातो?
८)  पॅन्थऑेन महंदरात मो्ळी हवा व प््ाश 

खेळवणयासाठी घुमटास ्ोणती योजना 
्ेलेली आहे?

९)  ्लोहझअम महणजे ्ाय?
१०)  उभयासनी नाट्गृह ्शास महणतात?
११)  ्लोहझअमचया तळमजलयावर  ्ोणतया 

शैलीचे ्णखर सतंभ योजले आहेत?
१२)  रोमम्धील सवा्यत मोठ्ा हक्रडागाराचे नाव 

्ाय?
१३)  खुर्ू हपरॅहमड बां्धणयासाठी ्ीती घडीव 

दगड लागले असावेत?
१४)  खुर्ू हपरॅहमडम्धील शवपेहट्ा ्ोणतया 

दगडात ्ेलेली आहे?
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प्र्रण ५. पारचातय सशलप्ला
• पारव्वभूमी ः 

पाशचातय देशातील सशलपकलेचा सवचार केला 
अिता याचे िवाथात प्ाचीन नमतुने हे अशमयतुिातील 
ितुहांत, नैिसिथाक पृष्ठभािाचा उपयोि करून सनमाथाण 
केलेलया सचत्ाचंया व सशलपाचंया रूपात िापडतात. 
आसदमानवाने निैसिथाकरीतया दिडाचया फुिीर उठावाचा 
उपयोि प्ाणयाचया शरीराची िोलाई दशथावणयािाठी 
मोठ्ा कौशलयाने केला होता. ही खऱया अराथाने 
सशलपकलेची ितुरुवात होती अिे महणता येईल. तयानंतर 
अशमयतुिात दिडांपािून हतयारे सनमाथाण करणयािाठी 
दिडाला हवा तो आकार देणयाचे किब मानवाने 
समळवले. तयानंतरचे सशलपकलेचे प्ित सवरूप आपण 
इसजलपशयन कलेत पाहू शकतो. इसजप्तमधये दोन 
प्कारची सशलपे आढळतात. (१) िवथातोरसचत सशलप 
(२) उलतरत सशलप. या काळात मोठ्ा प्माणात सशलप 
सनसमथाती  झालेली आढळते. तयात फॅरोह पतुतळे, 
लसफुंकि, रेनोफरचा पतुतळा, राणी नेफे्सटटी, रोहोटेप 
आसण  राणी नोफे्त, खाफ्े राजाचा बिलेला पतुतळा, 
लेखकाचा बिलेला पतुतळा अशी अनेक उदाहरणे देता 
येतील. यानंतर पाशचातय सशलपकलेचा सवचार केला 
अिता ग्ीक सशलपकलेत सशलपकलेचे सवकसित रूप 
पहावयाि समळते. आदशथा मानवी शरीर, प्माणबद्धता, 
िौंदयथा, वासतवता याचा ितुरेख िंिम ग्ीक सशलपकलेत 
पहावयाि समळतो. उदा. राळीफेकया, भालाईत, 
लाओकून िमूह.

यानंतरचा काळ महणजेच रोमन काळ. यामधयेही 
सशलपकलेची उततरोततर प्िती झालेली आढळून येते. 
यामधय ेरोमनांनी सशलपकलेत जी मोलाची भर टाकली 
ती महणजे तयानंी सनसमथालेली वयलक्तसशलपे होत. यामधये  
रोमन वयलक्तसशलप माकिथा ऑरेसलयिचा अशवारूढ 
पतुतळा हे सशलप िवधोततम सदिू येते.

• इसजष््शयन सशलप्ला 
पारव्वभूमी ः

इसजलपशयन वासततुकलेप्माणेच सशलपकलाही 
पूणथापणे मरणोततर जीवनाशी िंबंसधत आहे. दिडात 
वयलक्तसशलपे घडवणयाची कला इसजप्तमधये फार पूवमी 
ितुरू झाली. मसताबा व सपरॅसमडमधये मृत राजाचया एक 
सकुंवा अनेक प्सतमा ठेवलया जात हे आपण वर पासहलेच 
आहे. काळा पतरर, वालतुकाशम (Sandstone), 
चतुनखडीचा दिड, डायोराईट इतयादी प्कारचे दिड 
इसजप्तमधये सवपतुल प्माणात उपलबध आहे. उभी, 
बिलेली सकुंवा ितुडघे टेकलेली) आककृती घडवताना 
इसजलपशयन सशलपकार ‘िंमतुखतेचा सनयम’ (Law of 
frontality) किोशीने पाळत. एका कालपसनक 
उभया मधयवतमी रेषेचया दोनही बाजिू तया आककृतीचे 
शरीर व अवयव िम-अिं (Symmetrical) 
पद्धतीने िारखे दाखवणे हा तया सनयमांचा अरथा आहे. 
तयामतुळे सशलप ताठर, िसतशूनय व भौसमसतक आकाराचे 
होई. ते मतुखयतः घनाकारावर (Cube) आधारलेले 
अिे. रेनोफर, मायिसनथाअि व तयाची राणी सकुंवा 
कोणताही उभा पतुतळा घेतलयाि िमोर दृष्टी अिलेले 
ताठ सशर, दोनही हात दोनही बाजूि अंिाि सचकटलेले, 
दोनही पाय िरळ पण डावा रोडा पतुढे अशीच रचना 
आढळेल. सवसशष्ट प्कारे दाखवलेले केशकलाप, 
कमरेभोवती ितुंडाळलेले एक वसत् व इतर राजसचनहे ही 
िवाथात िमान आहेत. या मतूमीत िसतशूनयता अिली तरी 
तयात एक प्कारचा सवलकण सजवंतपणा, डौल व 
राजऐशवयाथाचा सदमाख सदिून येतो. खाफ्ा, रोहोतेप व 
नोफ्ेट राणी यांिारखे बिलेलया लसरतीतील पतुतळेही 
याच िंमतुखतेचया सनयमाि अनतुिरून बनवलेले आहेत. 
या िवाथात िादृशय भरपूर प्माणात अिावे. तयांची 
भवयता व दिडी कोरीवकामाचे कौशलय रक्क करणारे 
आहे. रोहोतेप व तयाची राणी हे पतुतळे िंपूणथापणे 
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रंिवलेले आहेत. राजा काळिर वणाथाचा व राणी उजळ 
वणाथाची दाखवली आहे. तयांना डोळे सफसटकाचे 
बिवलेले आहेत.
(१) रेनोफरचा पतुतळा ः

रेनोफरचा पतुतळा

हा पतुतळा िधया कैरो मयतुसझयममधये अिून तो 
चतुनखडीचया दिडात घडवलेला आहे. तो पाचवया 
राजवंशाचया काळातील (इ. ि. पूवथा २५६५ ते इ. ि. 
पूवथा २४२०) आहे. फॅरोहा रेनोफर अिदी काटेकोरपणे 
िंमतुख अवसरते उभा दाखवलेला आहे.

एका कालपसनक मधयरेषेत तयाचया शरीराचे दोन 
िमान भाि होतात. तयाचे मसतक व मान अिदी ताठ 
अिून तयाची दृष्टी िमोर आहे. तयाचे हात अंिाला 
सचकटून कोरलेले आहेत. दोनही पावले जसमनीवर 
िपाटपणे टेकलेली आहेत. डावा पाय रोडा पतुढे 
आलेला दाखवलेला आहे. मसतकावर किेांचा टोप 
आहे. कमरेपािून ितुडघयापयांत ितुंडाळलेले लतुंिीिारखे 
वसत् एवढाच तयाचा पोशाख आहे. हे सशलप ताठर 
अिूनितुद्धा यामधये पराकोटीचे चैतनय, सजवंतपणा 

प्तययाि येतो. ताठ मान  व सशलपाचा बांधिेूधपणा 
यांमतुळे या सशलपात राजऐशवयथा व प्सतष्ठा सदिून येतात. 
हा पतुतळा रिंवणयात आला होता. बहुतेक िवथा सशलपे 
रंिवणयाची प्रा इसजलपशयन कलेत होती.

(२) राणी नेफ्रेसटटी ः

इसजलपशयन सशलपकलेमधये प्ामतुखयाने दोन 
प्कारची सशलपे आढळून येतात, एक महणजे दिड 
चारी बाजूंनी कोरून मनतुषयदेहाची सकुंवा वसतूची पूणथा 
घडण दाखवणाऱया सशलपाला िवथातोरसचत सशलप 
महणतात; आसण दिुरे महणजे दिडाचया िपाट भािावर 
काही िेंटीमीटर कोरीव काम सकुंवा खोदकाम करून 
उठाव सदलेलया सशलपाला उलतरत सशलप महणतात. 
दोनही प्कारचया सशलपाककृती तयार करणयात इसजलपशयन 
कलाकारांचा हातखंडा होता.

वयलक्तसशलप (Portrait) बनवणयातही 
इसजलपशयन कलावंतांनी आपले अपार कौशलय प्कट 
केले आहे. दिडािारखया टणक माधयमात मानवी 
मतुखाची मृदुता दाखवणे फार कठीण आहे. राणी 
नेफ्ेसटटीचे सशलप सकती सजवंत आहे! येरे कलावंताने 
दिडात जणू प्ाण ओतला आहे. कलाकाराचा मानवी 
शरीराचा िूक्म अभयािही येरे सपष्टपणे सदिून येतो.

राणी नेफ्रेसटटी
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• ग्री् सशलप्ला
पार्श्वभूमी ः

यतुरोपीय कलेवर िवाथासधक प्भाव अिलेली प्ाचीन 
िंसककृती महणजे ग्ीक िंसककृती होय. यतुरोसपयन आचार, 
सवचार, तत्वज्ान व जीवन यांवर ग्ीक िंसककृतीची छाप 
आजपण पाहणयाि समळते. रोमन व नंतरचया पाशचातय 
िंसककृतीचया उभारणीत ग्ीक आदशथा पाहणयाि 
समळतात. प्बोधन काळापािून तर ग्ीक तत्वज्ान, 
शासत्े, िासहतय व कला अशा आधारांवरच यतुरोपीय 
िंसककृतीची सनसमथाती झाली हे ऐसतहासिक ितय आहे. 
ग्ीक कलेचा कालखंड ते इ. ि. पूवथा १२०० ते इ. ि. 
प्ारंभापयांतचा आहे. यात समनोअन व मायसिनेअन या 
पूवथा ग्ीक कलेचया काळािह पासहलयाि तो इ. ि. पूवथा 
३००० पािूनचा िृहीत धरावा लािेल कारण एकुंदर 
ग्ीक कला िायकलोसडक बेटांचया िमूहात व पररिरात 
सवकसित झालेली आहे. ग्ीकांनी नैिसिथाक शक्तींना 
मानवीरूप देऊन देव सनमाथाण केले. इसजलपशयन 
लोकांप्माणे ग्ीकांचा मरणोततर पारलौसकक जीवनावर 
सवशवाि नवहता तयामतुळे ऐसहक जीवन असधकासधक 
ितुंदर बनवणे हे तयांचे धयेय होते. या धयेयाला अनतुिरूनच 
ग्ीकांची कलाही वासतवदशमी व असभरुची िंपन्न व 
आदशाांकडे झतुकलेली पाहणयाि समळते. ग्ीकांनी 
वासततुकलेपेकाही सशलपकलेत जासत प्िती केली. यात 
अपोलो सशलपे, डेलफीचा ररवाहक, भालाईत, 
राळीफेकया, अ ॅरेना देवतेचया मतूमी, पासरथानॉन 
देवालयावरील उलतरत सशलपे अशी अनेक उदाहरणे 
िांिता येतील. ‘लाओकून िमूह’ हे सशलप तर 
कमालीचे आविेी व तीव्र सवरूपात भावनासभवयक्ती 
दशथावणारे सशलप आहे. ग्ीकांनी दिडात, धातू अशा 
सवसवध माधयमांत सशलपसनसमथाती केली परंततु परकीय 
आक्रमणांत ही नष्ट झाली. िधया जी ग्ीक सशलपे 
उपलबध आहेत, तयापैकी बहुतांश रोमनांनी नंतर तया 
मूळ सशलपांचया केलेलया िंिमरवरी रोमन प्सतककृती 
आहेत.

(१)  लाओ्ून ग्रूप ः

लाओ्ून ग्रूप

हेलेसनलसटक कालखंडातील ितुप्सिद्ध ग्ीक 
सशलपांपैकी लाओकून िमूह हे एक महत्वपूणथा सशलप 
आहे. उततर-हेलेसनसटीक शैलीतील या सशलपाची  
सनसमथाती इ. ि. पूवथा दिुऱया शतकाचया ितुमाराि झाली. 
हेिेिॅनडट्रॉि, पॉलीडोरि व अाँरेनोडोरि या तीन 
सशलपकारांनी हे सशलप िंिमरवरी दिडात घडवले. 
लाओकून हा एक टट्रॉजन पतुरोसहत होता. तयाचया दोन 
मतुलांनी ग्ीकांनी टट्रॉयपतुढे ठेवलेलया लाकडी घोड्ाचया 
रूपातील िमसपथात वसतूंचा अयोगयरीतीने वापर केला. 
देवाचा राि ओढवून घेतो. याबद्ल तयांना सशका 
करणयािाठी अपोलो देवाने दोन िपथा पाठवले. या 
िपाांचया कचाट्ातून तयाचया मतुलांना िोडवणयाचया 
खटपटीत लाओकून सवतःचे प्ाण िमावून बितो. या 
पौरासणक ग्ीककरेचे सचत्ण या सशलपात मोठ्ा 
नाट्पूणथा शैलीत करणयात आलेले आहे. या सशलपाचा 
काही भाि मोडला होता. जो १६वया शतकात पतुनहा 
जोडणयात आला. हे दुरुसतीचे काम सततकेिे यरायोगय 
झालेले नाही. तरीही तयातील मानवाककृतींचे सशलपांकन 
व एकूण िंयोजन अतयंत प्भावी आहे. लाओकूनला 
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होणाऱया शारीररक यातना या तयाचे मािे वळलेले 
डोके, उघडे तोंड, अाकुुंसचत भतुवया, फुिून तट् 
झालेलया निा आसण ताणलेले सनायू इतयादींमधून 
सपष्टपणे जाणवतात. इतर हेलेसनसटीक सशलपांप्माणे हे 
सशलप असतशय वासतववादी आहे. नाट्मय अासवभाथाव 
दाखवणयाचया हवयािातून या सशलपात काही दोष 
सनमाथाण झाले अिले तरी एकूण सशलप आदशथा व बलदंड 
मानवी शरीराचे दशथान घडवणारे, विेवान, जोशपूणथा व 
भावनांची तीव्र असभवयक्ती करणारे आहे.
(२) ्ाळीफरेकया ः

्ाळीफरेकया (सशलप्ार - समरॉन)

ग्ीक सशलपकलेतील असभजात कालखंडाचया 
आधीचया काळात राळी फेकणाऱया यतुवकाचे हे 
ितुप्सिद्ध सशलप घडवणयात आले. हे सशलप ग्ीक 
सशलपकार ‘समरॉन’ याने घडवलेले अिून िधया या 
रिााँझ सशलपाची िंिमरवरी दिडात घडवलेली रोमन 
प्सतककृती सकुंवा नक्कल उपलबध आहे. हे सशलप अतयंत 
िसतमान व प्माणबद्ध आहे. राळी फेकणयापूवमी 
शरीराचा तोल िांभाळणाऱया खेळाडूचा, राळी 
धरलेला उजवा हात मािील बाजिू उंच िेलेला आहे. 
या अशा अासवभाथावामतुळे िवथा शरीर कमरेतून झतुकलयामतुळे 
तयाचया शरीराला इगं्जी ‘S’ िारखा लयदार आकार 
प्ाप्त झालेला आहे. अतयंत िसतमान अिलेलया या 
सशलपाचया चेहऱयावर भावनांचे अासवषकारच आढळत 

नाही. शरीराची प्माणबद्धता व शरीर शासत्ाबरहुकूम 
रचना ही समरॉनची खाि वैसशषटे् यात सदितात. 
यतुयतुतिूवृतती व चापलयपूणथा हालचाली सशलपबद्ध 
करणयात तयांनी कमालीचे प्ावीणय समळवले होते. हे 
या सशलपातून प्तीत होते. 

• रोमन सशलप्ला ः 
पारव्वभूमी

ितुरुवातीचया रोमन लोकांना सशलपकलेबद्ल 
वासततुकलेइतकी आसरा वाटत नवहती. इ. ि. पूवथा ८६ 
मधये कोररनर या ग्ीक राजांचा रोमनांनी पराभव केला.  
रोमन नेतयांनी तरेून जहाजे भरून ग्ीक पतुतळे आणले. 
ग्ीक सशलपे िंग्ही अिणे ही असभमानाची बाब 
िमजणयात आली. मूळ पतुतळे असधक िंखयेने उपलबध 
निलयाने तयांचया प्सतककृती करणयाची प्रा ितुरू झाली. 
पतुषकळ ग्ीक सशलपकारही रोममधये येऊन सरासयक 
झाले. हळूहळू रोमन लोकांनी आपली सवतःची 
सशलपकला िमृद्ध केली. तयांचया इमारतींवर 
ऐसतहासिक घटनांची व लढाईतील सवजयांची उलतरत 
सशलपे बिवणयात येत अित. 

रोमन सशलपकलेचे खरे वैसशषट् तयांचया 
वयलक्तसशलपांत आहे. रोमन सशलपकारांनी वयक्तीचया 
शारीरीक वैसशषट्ांचे व अंि प्तयंिाचे यरातथय सचत्ण 
करणयावर सवशेष भर सदला. वासतवावादी सचत्ण करणे 
हे रोमन सशलपकारांचे वैसशषट् होते. ग्ीकांनी आदशथा 
मानवी िौंदयथा प्दसशथात करणयाचया हेतूने सशलप तयार 
केले.  रोमनांनी मात् िवथा वयक्ती वैसशषटे् सशलपांसकत 
केली. पे्तयात्ेचया वेळी आपलया मृत पवूथाजांचे मेणाचे 
अधथापतुतळे बरोबर घेऊन जायची प्रा होती. तिेच 
आपलया घरी बादशाहची प्सतमा ठेवावी अिे अपसेकले 
जायचे. पालशचमातय सचत्कला ही प्ामतुखयाने 
धासमथाकतेवर आधारलेली आहे. सशलपसनसमथातीिाठी 
सशलपकारांनी दिड, धातू या माधयमांचा वापर केला 
अिला तरी ग्ीकांनी सक्रिेलेफुंटाईन पद्धतीचया 
सशलपात समश्माधयमांचा उपयोि केलेला आढळतो.
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(१) माकि्व ऑररसलयिचे वयष्क्तसशलप - 

हे अशवारूढ सशलप आहे. वासतवानतुिारी अिून 
रिााँझ धातूमधये तयार केले आहे. बळकट, उमद्या 
घोड्ावर तो बिलेला आहे. तयाने एक हात लांब 
केलेला आहे. परंततु तयाचया हातात शसत्े नाहीत. 
घोड्ाचया शरीराचे व माकिथा ऑररहलयसचया 
अंगावरील वसत्ाचे हशलपरेखन खूप वासतवावादी आहे.

(२) ऑगसटि बादशहाचे वयष्क्तसशलप- 

हे वहटॅसकन वसतूिंग्हालयात आहे. उभया 
अिलेलया बादशहाने सलननचा कुडता पररधान केला 
आहे. छातीवर धातूचे सचलखत अिून तयाला 
चामड्ाची झालर आहे. लषकरी राटाचे एक वसत् 
हातावरून लोंबत ठेवले आहे. धातूचे सचलखत, कडक 
चामडे व लोंबते वसत् यावरील पोतांचा विेळेपणा 
वासतववादी पद्धतीने सशललपत केलेला आहे. उजवया 
हाताने तो अिंतुलीसनदलेश करीत अिून डावया हातात 
राजदंड आहे. या सशलपावर ग्ीक सशलपकलेचा सवशेष 
प्भाव सदितो.

पारचात्य सशलप्ला - प्रबोधन ्ाळ

चौदावया शत्ाला सरुवातीचा प्बो्धन ्ाळ व 
पं्धरावया शत्ाला उच् प्बो्धन ्ाळ महणून 
ओळखले जाते. अहभजात ग्री् व रोमन 
संस्कृतीबद्दलची आशा नवयाने जागृत होऊन तयाचे 
पुनरजजीवन ्रणयाचा प्यतन या ्ाळात ्रणयात 
आला महणून या ्ाळाला ‘प्बो्धन ्ाळ’ असे 
महणतात. या वैचारर् ्कृतीला इटलीमधये सुरवात 
झाली. चौदावया शत्ात गॉथी् हवचार्धारा व ्ला 
पूण्यपणे प्सथाहपत असलयाने युरोपात वैचारर् सुसतू्ता 
व सुवयवसथा नांदत होती. पण प्ंधरावया शत्ात 
हवहव्ध शासत्ीय शो्धाने हवज्ानाची झपाट्ाने प्गती 
होऊ लागली. तयातच शासत्ीय दृशष््ोनामुळे ्धाहम्य् 
अं्धश्द्धेला जबर तडाखा बसला. चच्यचे महत्व 
्मी होऊन सरंजामांना ्लेचे आश्यदाते महणून 
महत्व प्ाप् झाले. याच ्ाळात इरॅसम व लयथुर या 

दोन तत्वज्ाचंया परसपरहवरो्धी हवचार्धारांमधये 
असणाऱया संघरा्यने ्ोणतया मतहवचारांचा सवी्ार 
्रावा हा मुखय प्शन लो्ांसमोर व हवशेरत: 
्लावंतांसमोर होता. याचेच पडसाद तत्ालीन 
्लेत पडलेले आढळतात. या ्ाळात ्लावंतांपुढे 
हनहम्यतीचया बाबतीत अने् प्शन होते जसे ्ी हचत्ात 
खोली हनमा्यण ्रणे, अंतराचा आभास, वातावरण, 
मानवा्कृतींचे शरीरशासत्दृष्ट्ा अचू् हचत्ण, 
संयोजन जे तयांनी हवहव्ध हवचाराने व प्योगांद्ारे 
सोडवले. थोडकयात ्लेसंदभा्यत प्बो्धन्ाळ हे 
प्योगांचे युग होते. आ्कृतयांची अव्ाशातील 
हालचाल दाखवणयासाठी तया हत्हमतीयुक्त दाखवणे 
आवशय् होते. हशलपात हवशेरत: सव्यतोरहचत हशलप 
हत्हमतच असतात महणून हशलपाला सवा्यह्ध् महत्व 
या ्ाळात प्ाप् झाले. माय्ेल अाँजेलो (माच्य ६, 
इ.स. १४७५ – र्ेबवुारी १८, इ.स. १५६४) हा ए् 
प्हसद्ध इटाहलयन हचत््ार असून यांची हशलपे 
महत्वपूण्य आहेत.

माय्ल अँजेलोची सशलप्ला

(१) हपएटा / हपएता     (२) बॅ् स

(३) डेवहीड                (४) टॉन्डो हशलप

(५) मोझेस

(१) सपएता (१४९७-९९)

हपएतासाठी माय्ेल अाँजेलोला हवा  तसा      
७ × ६ × ३ र्ूट असा आडवा संगमरवर हमळाला. 
पं्धरावया शत्ाचया शेवटी हा हशलप समूह तयार 
झाला. शरिसताचे ्लेवर मांडीवर घेऊन बसलेली 

कालानतुरूप बदललेली सशलपमाधयमे व 
सनसमथातीतंत् याबद्ल मासहती समळवा व तयाचा 
अभयाि करा.
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तयाची आई ‘मॅडोना’ ह्याने संगमरवरातून सा्ार ्ेली 
आहे. ‘पूण्य वाढ झालेली मानवा्कृती सत्ीचया मांडीवर 
दाखवणयाची ्ठीण ्ामहगरी माय्ेल अाँजेलोने 
यशसवीररतया पार पाडली आहे. या हशलपात मेरीचया 
चेहऱयावरील ्ोमल, मृदू, ्रण भाव एवढे प्भावी 
आहेत ्ी तयामुळे ्ला्कृतीचे ठळ् दोरही नजरेत 
येऊ नयेत, या हशलपात शरिसतापेक्ा तयाची आई मेरी 
ह्तीतरी तरण वाटते. या आके्पावर माय्ेलचे 
उततर होते ते तयाचया हचंतन-मनन यातून उमटलेले 
उतसर्ूत्य हवचार आहेत. तो महणतो, ‘‘सतह्  चाररत्याची 
सत्ी नेहमी हचरतरण असते. ती मानवी 
हव्ारापली्डील सत्ी असलयाने ती ््धीच वृद्ध 
हदसणार नाही.’’

तया हशलपातील दोन मानवी देहाचया आ्ाराम्धील 
हवरमता ह्ुंवा हवसंगती जाणवत नाहीच. उलट 
हशलपसमूहात अनोखी पररपूण्यता जाणवते. वासतवता व 
भावदश्यन हे याचे खास वहैशष्ट् होय.

माय्ेल अाँजेलो ‘हपएता’ चे ्ाम रात्ी ्रत 
असे. रात्ीचा अं्धार आपलया ्ामात अडथळा बनू 
नये यासाठी तयाने तयाचया डोकयावरचया टोपीत ए् 
मेणबतती उभी ्ेली होती, तयामुळे ्ाम ्रताना 
तयाला हवा हतत्ा प््ाश हमळत असे. हशलप पूण्य 
होताच सेंट पीटस्य वहेसहल्ामधये ठरलेलया जागी ते 
ठेवणयात आले. या हशलपाची च्ा्ी, मेरीचया 
वसत्ाचया पारदश्य् वाटावयात अशा पातळ चुणया, 
शरिसताचया ना्पुडीचे उंचवटे इथपासून ्ुठलीही 

जागा दुल्यक् ्रावी अशी राहहली नवहती. या हशलपात 
मेरीचया डट्रेसवर चक्क ‘हे हशलप फ्ॉरेन्सचया माय्ेल 
अाँजेलोने बनवले आहे’ असे आपले नाव इटाहलयन 
भारेत ् ोरले आहण तयाची सवाक्री असलेले हे ए्मेव 
हशलप आहे.

(२) बॅ्ि

ग्री्-रोमन यांची आनंदाचं प्ती् असलेली 
मायदेवता महणजे ‘बॅ् स’.  बॅ्सचा दोन वेळा जन्म 
होतो असं हतथलया पुराण्थांमधये हलहहले आहे. 
आपलया आईचया पोटात असतानाच आईचा मृतयू 
होतो आहण तयाचे वडील तयाला पोटातून बाहेर 
्ाढतात हा पहहला जन्म.  पोटातून बॅ्सला सवत:चया 
मांडीत ठेवतात आहण तयाची पणू्य वाढ झालयावर 
तयाला मांडीतून बाहेर ्ाढतात हा बॅ्सचा दुसरा 
जन्म. आपली सगळी दु:ख ्ाही ्ाळ बाजूला ्रून 
बॅ्सचया साशन्नधयात मद हपऊन सगळ ्ाही 
हवसरून आनंद साजरा ्रायचा अशी प्था तया वेळी 
होती. माय्ेल अाँजेलोने बॅ् सचा अभयास ्रायला 
सुरवात ्ेली. हा बॅ् स उभारताना तयाला हवा तशा 
प््ारचा ए् तरणही मॉडेल महणून हमळाला. माय्ेल 
अाँजेलोने या बॅ् सचया ्ेसांमधये दाखवलेली द्ाक्े 
एखादा मु् ुटासारखी वाटू लागली. तयाचया उजवया 
हातात मदाचा पयाला आहण डावया हातात द्ाक्ाचा 
घड दाखवला होता. तयातलया बॅ् सची चाल मदान 
्धुंद झालेलया माणसासारखी वाटते, यात सेंटॉर 
नावाचेही ए् हशलप आहे. सेंटॉर हे पौराहण् 
संदभा्यनुसार बॅ्सचया बरोबरच वावरत असतात आहण 
ते खोड्र, मदात रमणारे तसेच सतत अपसरांचया 
मागे लागणारे असे असतात. माय्ेलअाँजेलोनं 
बॅ्सचया मागचया बाजूने ए् सेंटॉर दाखवला आहण 
तयाचा चेहरा मात् हनरागस बाल्ासारखा दाखवला. 
तो बॅ् सचया डावया हातातलया द्ाक्ाचया घडाची द्ाक्े 
खाताना हदसतो. हा सेंटॉर महणजे आनंदाचे 
खोड्रपणाचे आहण तारणयाचे प्ती् महणून दाखवले 
आहे. तसेच यात मृतयूही हचतारला आहे. मेलेलया 
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वाघाचया मुंडकयाचया आहण ्ातडीचया रूपात तो 
हदसतो, अहतमदपानामुळे आयषु्याचा शेवट 
हवनाशा्डेच होतो असे हा मृतयू सांगतो. 
माय्ेलअाँजेलोने घडवलेले नग् हशलप महणूनही हे 
पहहले हशलप आहे. नग् हशलप प्ाचीन ्ाळीही ्ेले 
गेले. पण नग् हशलपाला रेनेसान्सचया ् ाळात ् लेचया 
प्ांतात मान्यता हमळवून देणयाचत माय्ेलअाँजेलोचा 
खूप मोठा वाटा आहे. या हशलपाचं वैहशष्ट् महणजे हे 
हशलप ए्ा बाजूने पाहून ते संपणू्यत: ्ळत नाही. तर ते 
गोल हर्रून सगळ्ा बाजूंनी पहावे लागते. बावीस 
वरा्यचया माय्ेलअाँजेलोने हनमा्यण ्ेलेले हे बॅ् सचे 
हशलप आजही फ्ॉरेन्सचया नॅशनल बहज्यलो गॅलरीत 
हदमाखाने उभे आहे.

(३) डेष्वहड (१५०१-१५०४)

संगमरवरी माधयमात अठरा र्ूट उंचीची डशेवहडची 
मूतवी ता्द, सामथय्य व परुरी ऐशवया्यचे प्ती् आहे, 
ग्री् हशलपाप्माणे तयात आदशवी्रण ्ेलेले आहे. 
डेशवहडचा आवहान देणारा चेहरा मनात दरारा हनमा्यण 
्रतो, शंभर वरहे पडून असलेलया ए्ा भवय 
संगमरवरी दगडातून माय्ेलचया हछन्नी हातोडीचया 
सपशा्यतून जणू जादू घडावी आहण दगडातून चैतन्याची 
ल्ेर चम्ून जावी तसे तयातून ‘डशेवहड’ हे हशलप 
घडवले गेले. वयाचया २६ वया वरवी ्ाम सुरू ्ेले. 
ते वयाचया २९ वया वरवी संपवले. माय्ेलअाँजेलोला 
डेशवहड देखणा, सुदृढ, सशक्त, बुदह् ह्धमान, 
आतमहवशवासाने भरलेला आहण साहसी असा 
दाखवायचा होता. इतर ्ला्ारांनी डशेवहडला आहण 
साहसी असे भारलेलया गोलायथचं मुंड्ुंही पायाजवळ 
दाखवलं होतं. माय्ेलअाँजेलोने जगातलया आदश्य 
पुरूरांचे प्ती् महणून डशेवहडला सा्ारायचे ठरवले, 
डेशवहड बनवणयासाठी माय्ेलअाँजेलोनं ् ॉन्टट्रापोसटरचे 
तंत् वापरले. या तंत्ात मनुष्या्कृती ए्ा पायावर 
जासत भार देऊन उभी दाखवतात आहण दोन्ही खांदे 
आहण हात शरीरापासून १५-२० अंशातून वळलेले 

दाखवतात. या तंत्ामुळे हशलप गहतमान हदसतं, 
थोडकयात ते ए् पाऊल गोर्ण तर उजवया हातात 
दगड दाखवला आहे. तयाचया चेहऱयावरची खळबळ 
आहण ्पाळावरचया आठ्ाही सपष्पणे जाणवतात, 
माय्ेलअाँजेलोने हा डशेवहड पूण्य नग् दाखवला. 
माणसाचे शरीर इत्े सुंदर असताना ते वसत्ांचया 
चुणयात ्शाला लपवायचे असे माय्ेलअाँजेलोने 
ठरवले, तयाने ्ेलेला मानवी शरीरशासत्ाचा अभयास 
डेवहीड बनवताना तयाचया उपयोगी पडला. सनायू, 
रक्तवाहहन्या, नसा आहण हाडं असे डेशवहडचया 
शरीराचे ए्े् भाग दगडातून सा्ारले गेले. 
माय्ेलअाँजेलोचया या हशलपात डेशवहडचे शरीर 
दगडाचे वाटतच नाही, तो ए् हजवंत चालताबोलता 
माणूस वाटतो, माय्ेलअाँजेलोने ्ेलेला डेशवहड 
महणजे ए् चमत्ार आहे. तयाचा प्तये् अवयव 
बार्ाईने तासला आहे. डेशवहडचया हशलपात ए्ही 
चू् आढळत नाही. पररपूण्य हशलप ्ाय असते ते 
डेशवहड्डे पाहून ्ळते. महणूनच डेशवहड हे 
माय्ेलअाँजेलोचं जगातलं सगळ्ात उत्कृष् हशलप 
मानले जाते.

(४) टॉनडो

टॉन्डो महणजे बशीसारखया गोला्ार आ्ाराची 
संगमरवरात ्ेलेली हशलपे. माय्ेलअाँजेलोने दोन 
टोन्डो हशलपे ्ेली. मेरीचया मांडीवर उघडे पुसत् 
आहे. बाल शरिसत पुसत्ावर हात ठेवून खोड्रपणे 
हतने ते वाचू नये याचा प्यतन ्रतो आहे असे पहहलया 
हशलपात दाखवले, तयाचया मागे सेंट जॉन उभा 
असलेला दाखवला आहे. फ्ॉरेन्सचया बहज्यलो 
गॅलरीत हे हशलप आहे, तयाचे दुसरे टॉन्डो हशलप हे 
रॉयल ॲ्ॅडमी ऑर् आटह््य समधये असून हाच हवरय 
वेगळ्ा रीतीने माय्ेल अाँजेलोने दाखवले आहे. 
यात सेंट जॉनचया हातात पंख र्डर्डवणारा पक्ी 
असून तयाला घाबरून बाळ शरिसत मेरीचया ्ुशीत 
्धाव घेताना दाखवला आहे.
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(५) मोिेि

या हशलपात वेगळेच ततं् माय्ेलअाँजेलोने वापरले 
आहे. मोझेसला संत दाखवणयापेक्ा उग्र, रानटी 
सेनापतीचया सवरूपात दाखवले आहे. हे संगमरवरी 
हशलप तयाचया हशलप सामथया्यचा प्तयय आणून देतात. 
मोझेसचया मनातील खळबळ, ्ोलाहल र्ार प्भावी 
दाखवला आहे. तयातील वासतवता हतत्ीच प्भावी 
आहे. ‘जयू’ लो्ांना गुलामीतून मुक्त ्रणारा 
उदह् ्धार्ता्य मोझेस जयू लो्ांचया वाईट वागणयाने 
तयाचा प्चंड अपेक्ाभंग होतो व तयाचा संताप अनावर 
होतो, तो भाव अहतशय यथाथ्यपणे माय्ेलने या 
हशलपातून प्गट ्ेला आहे.

मोझेसचा ्धष्पषु् देह, तयाचा ्रारी, हनग्रही 
चेहरा छातीपयांत रूळणारी दाढी, उजवया बगलेत दहा 

अाज्ांची हशला, रागाचया आहवभा्यवातून सर्ुरणारा 
तयाचा डावा दंड व ्ोपरा या साऱया गोष्ींचा मनावर 
पररणाम होतो. ए् दब्ा बसतो आहण तो ‘मोझेस’ 
्ोणाही क्णी आपलयाशी रागावून ्ाही बोलेल असे 
वाटते.

खुद्द माय्ेल अाँजेलोला तसे वाटले होते, ही 
्ला्कृती पूण्य झालयावर माय्ेलअाँजेलो सवत: 
पूण्यतवाचया आनंदाने बेहोश झाला व मोझेसला ‘तू 
बोलत ्ा नाहीस’ महणून हट् ्धरून बसला. तया 
भारात तयाने पुतळ्ाचया पायावर हातोडाने प्हार 
्ेला. इत्े भाग हरपवणयाची ता्द या हशलपात 
आहे. मोझेस आठ र्ूट उंच असून तो बसलेलया 
अवसथेत आहे.

स्शाधयाय

प्र.१. पतुढील प्ररनाचंी ्ोडकयात उततरे सलहा.

(१) ग्ीक सशलपकलेची प्मतुख वसैशषट्े कोणती 
आहेत?

(२) प्ाचीन िाम्ाजयकालीन सशलपाचंे दोन प्कार 
कोणते?

(३) लाओकूनची कोणती करा लाओकून गू्प या 
सशलपातून वयक्त होते?

(४) इसजप्तमधय े कोणतया प्कारचा दिड सवपतुल 
प्माणात उपलबध आहे?

प्र.२. ्ोडकयात मासहती सलहा.

(१) रेनोफरचा पतुतळा

(२) राणी नेफे्सटटी

(३) राळीफेकया

प्र.३. रर्ामया जागी ्ंिातील योगय शबद सलहून 
्शाकय पूण्व ्रा.

(१) निैसिथाकररतया पतुढे आलेलया खडकाचा उपयोि 
प्ाणयाचया ............... उंचवटा 
दशथावणयािाठी केला िेला. (कमरेचा, कानांचा, 
पोटाचा, छातीचा)

(२) इसजलपशयन सशलपकला ............... 
जीवनाशी िंबंसधत आहे. (ितकालीन, 
मरणोततर, वतथामानकालीन, यतुद्धोततर)

(३) राळीफेकया हे सशलप राळी फेकणाऱया 
............... आहे. (योद्धाचे, प्ौढाचे, 
यतुवतीचे)

प्र.४. खालील प्र्शाि्शण्वन ्शाचा.

 ‘ग्ीकांजली’ - लेलखका मीना प्भू



58

िरा्शािाठी ्ाही प्ररन

प्र.१. पतुढील प्ररनांची ्ोडकयात उततरे सलहा.  
(१)  इहजप्मधये ्ोणतया दोन प््ारांची हशलपे आढळतात?
(२)  आहदमानवाने गुहेतील र्ुगीर दगडाचा उपयोग हचत्ामधये ्शासाठी ्ेला?
(३)  हशलप घडवताना इहजशपशयन लो् ्ोणता हनयम ्सोशीने पाळत?
(४) रोहोतेप व नोफ्ेट राणी या हशलपात राजा व राणी ्ोणतया रंगात रंगवलेली आहे?
(५)  रोहोतेप व नोहफ्ट राणी यांचया डोळ्ांचया हठ्ाणी ्ाय बसवले आहे?
(६)  रेनोर्रचया पुतळा ्ोणतया मयुहझयममधये ठेवला आहे?
(७)  रेनोर्रचा पुतळा ्ोणतया दगडात बनहवला आहे?
(८)  ग्री् हशलप्लेतील लाओ्ून समूह हे हशलप ्ोणतया माधयमात घडहवले आहे?
(९)  ग्री् हशलप्ार हमरॉन यांचे प्हसद्ध हशलप ्ोणते?
(१०) हमरॉन या हशलप्ाराची हशलप घडवणयाची वैहशष्ट्े ्ोणती होती?
(११) रोमन हशलप्लेतील माकस्य ऑररहलयसचे हशलप ्ोणतया ्धातूत तयार ्ेले आहे?
(१२) सव्यतोरहचत हशलप ्शास महणतात?
(१३) उशतथत हशलप ्शास महणतात?

(१४) लाओ्ून हा ्ोण होता?

(१५) लाओ्ूनला हशक्ा ्रणयासाठी ्ोणतया देवाने  सप्य पाठवले?
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प्र्रण ६. पारचातय सचत्र्ला
l मधययतुगीन सचत्र्ला
 (ष्रिसती ्श बायिंटाईन ्ला)

मधययुगात बायझंटाईन साम्ाजयाचा  ्ाळात 
इटलीचया पूवहे्डील साम्ाजयांतील ्लेला 
‘बायझंटाईन ्ला’ या नावाने संबो्धले जाते. 
मधययतुिीन काळातील सचत्कलेचा सवचार करता 
प्ामतुखयाने बायझंटाईन काळातील मोझाईक सचत् व 
िॉसरक काळातील रिंीत काचसचत्ाचंा उललेख 
प्ामतुखयाने करावा लाितो.

बायझंटाईन कला ही ग्ीक रोमन आसण पौवाथातय 
कलासवशेषांचया समश्णाने बनली आहे. बायझंटीयन हे 
मूळचे ग्ीक शहर अिलयाने तेरील कलेवर ग्ीक 
कलेचा प्भाव पडणे अपररहायथा आहे. बायझंटाईन 
कलाकारांनी चचथाचया बाहेरील भािावर फार लक सदले 
नाही.  चचथाचया बाहेरील जि हे दुःखी व पापी आहे. 
तयातून ितुटका करून घेणयािाठी ईशवराला शरण िेले 
पासहजे अशी तयांची कलपना होती. महणून चचथाचया 
अंतभाथािात सविमीय वातावरण सनमाथाण केले िेले. 
यािाठी अंतभाथािातील सचत्सशलपात वासतवता, मानवी 
शरीराचे शारीररक दृषट्ा अचूक सचत्ण सकुंवा यरादशथान 
आढळत नाही. बायझंटाईन कलावंतांनी सनमाथाण 
केलेलया प्सतमा मतयथा जिातील निून तया सविथाभूमीतील 
आहेत. तयानंा मानवी िौंदयथा निून अाधयालतमक 
सवरूपाचे सविमीय िौंदयथा आहे अशा प्कारे तया सनमाथाण 
केलया आहेत व अशा प्कारचे सचत्ण िंपणूथा 
मधययतुिातील पाशचातय कलेत केले िेले. मोझाईक 
सचत्े ही बायझंटाईन कलेची खाि कामसिरी होय.
मधययतुगातील ्ला 
(रोमसनकि ्श गॉस्् ्ला)

पशशचमे्डील युरोपीय देशात हनमा्यण झालेलया 
्लेला रोमहनकस ्ला महणतात. िॉसरक कला 

मधययतुिीन कलेतील प्मतुख कलापरंपरा होय. असभजात 
कला, पौवाथातय कला आसण यतुरोसपयन सरासनक 
अिंसककृत टोळ्ांची कला या िवाांचया समश्णातून ही 
कला अलसततवात आली. इतर मधययतुिीन 
कलाशैलीपेका िॉसरक शैली असधक िंयमी व 
बौलद्धक सवरूपाची होती. लरिशचन धमाथाचया चौकटीत 
जतुनया सवचारधारांचे नवया कलपनांशी झालेले समश्ण 
अिे सतचे सवरूप होते.

अरथापूणथा रचनाततं् व िौंदयथा याचा ितुंदर िमनवय या 
कलेत झालेला आढळतो. तेरावया शतकानंतर िॉसरक 
शैलीइतकी िावथासत्क लोकसप्यता लाभलेली दिुरी 
कोणतीही मौसलक कलाशैली उदयाला आली नाही. 
िॉसरक काळातील चचथाचया अंतरबाह् भािावरील 
रंिीत काचसचत्े हे ततकालीन सचत्शैलीचे उतककृष्ट 
उदाहरण होय. िॉसरक काळापूवमी चचथाचया अंतभाथािावर 
लक केंसद्रत केले जाई पण या काळात चचथाचे अंतरंि व 
बसहरंि यात िंपूणथा एकातमकता िाधली िेली. िॉसरक 
सचत्कला, वासततुकलेशी अतयंत सनिसडत होती. 
कॅरेडट्रलचया अंतभाथािातील एकूण िौंदयाथाचा पररणाम 
घडवून आणणारा एक महत्वाचा घटक अशी ही रंिीत 
काचसचत्े होती.

l बायिंटाईन ्ाळ ः

(१) मोिाई् सचत्रे ः 

मोझाईक कला ही सचत्सनसमथाती सकुंवा िपाट 
पृष्ठभािावरील िजावट करणयाचया कलेची एक शाखा 
आहे. रिंीत दिडांचे सकुंवा अशाच प्कारचे अनय 
वसतूंचे ततुकडे िपाट पृष्ठभािावर जडावकाम करून 
सकुंवा सभंतीवर सिमेंट सकुंवा चतुनयाचया सिलावयात  
बिवून ही सचत्े सकुंवा अलंकरण करणयात येते. या 
रंिीत दिडांना सकुंवा ततुकड्ानंा ‘तेिेरा’ (Tesserac) 
महणतात. अशा सचत्ात पाशवथाभूमीिाठी व कपड्ांिाठी 
मोठ्ा आकाराचे ततुकडे वापरतात. चेहऱयािाठी अिदी 
लहान आकाराचे ततुकडे वापरले जातात. मािील 
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प्ासटरला ततुकडे सचकटून बिावेत महणून या ततुकड्ांची 
मािील बाजू खडबडीत अिे. रोमन लोक मोझाईकचा 
उपयोि खालील जसमनीचया अलंकरणािाठी करत तर 
लरिशचन कलेत व सवशेषतः बायझंटाईन कलेत याचा 
उपयोि सभंती, कमानी व चचथाचया मधयवतमी दालनातील 
सवजय तोरणांिाठीही करणयात आला.

मोझाईक सचत्ात तिेेरा बिवताना ते मतुद्ाम 
अिमान पातळीवर बिवतात, तयामतुळे तयावर पडणारा 
प्काश परावसतथात होताना ते ततुकडे रतनाप्माणे 
चमकतात. रोममधील अनेक चचथामधये अशी ितुंदर 

मोझाईक सचत्े केलेली आहेत. रोममधील ‘िांता 
कोसतानझा’ व ‘सांता पुदेशन्झआना’ चच्यम्धील  ही 
मोझाईक सचत्े सवशेष प्सिद्ध आहेत.

 चचलेिमधून अंधार अिेल मोझाईकि रोड्ाशा 
उजेडाने चमकतील व तयामतुळे प्काशमय ईशवरी 
िाकातकार घडलयाचा आनंद प्ारथाना करताना समळेल, 
अिे मोझाईक िजावटीचे वैसशषट् अिावे.

l गॉस्् ्ाळ ः

(२) रंगीत ्ाच सचत्रे ः

िॉसरक करॅेडट्रलचया उभया रचनेचे तीन भाि. यात 
िवाथात वरचया भािाला ‘कलेरेसटरी’ महणतात. या 
वरचया भािातील लखडकयांतून प्काश आत येऊ 
शकतो. तिेच चचथाचया िमोरील भािात वरचया बाजूि 
एक मोठी िोल आकाराची लखडकी अिते, सतला ‘रोझ 
सवंडो’ अिे िंबोधतात. िॉसरक कलाकारांनी कलेरेसटरी 
व रोझसवंडो यांचया अलंकरणािाठी रंिीत काचसचत्ाचंी 
योजना केली. प्काश आत येणयाचया कायाथाला बाधा न 
आणता तयांचे अलंकारणही िाधले िेले. या रंिीत 
काचसचत्ांत ितुंदर नकी तयार करीत अित, तयाचप्माणे 
धासमथाक सवषयांवरील सचत्ेही यात सनमाथाण केली िेली. 
सचत्िंकलपातील आकारापं्माणे रिंीत काचांचे ततुकडे 
कापणयात येत व ते सशशाचया जाड पट्ीचया  िाहाययाने 
एकमेकांशी जोडले जात. मोठ्ा आकारांचया 
लखडकयांत सचत्ातंील ततुकड्ांचया सरैयाथािाठी लोखंडी 
पट्ा उभया-आडवया बिवत. तयामतुळे सशशाचया 
तारेत ितुंफलेले काचेचे ततुकडे भक्कमपणे लसरर राहत. 
रोझ सवंडोमधील अलंकरणात लोखंडी पट्ा व 
सशशाचया पट्ाद्ारे िंपूणथा नकी तयार करीत 
वेलबतुट्ीचया नकीने लखडकया अलंककृत करीत. अशाच 
अलंकरणाला  ‘टट्रेझरी’ महणत. टट्रेझरीमधील ररकामया 
जािेत रंिीबेरंिी काचा बिवून सडझाईन पूणथा केले जाई 
व काचसचत्ातून प्काश आत येई व कॅरॅडट्रलचा अंतभाथाि 
रंिीबेरंिी प्काशाने उजळून सविमीय वातावरण सनमाथाण 
होत अिे. रंिीत काचसचत्े ही िॉसरक कलेची खाि 
देणिी आहे. शात्था कॅरेडट्रलमधील रिंीत काचसचत्े 
प्सिद्ध आहेत.

मोिाई् सचत्रे
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प्र.१. ए्ा ्शाकयात उततर सलहा.

(१) िॉसरक सचत्कलेत कोणतया तीन वैसशषट्ांचा 
िमनवय झाला आहे?

(२) बायझंटाईन कला ही कोणतया दोन कलासवशेषांनी 
बनली आहे?

(३) रावहेन्ना चचथामधील कोणती दोन सचत्े सवशेष 
प्सिद्ध आहेत?

(४) िॉसरक कलेची खाि देणिी कोणती आहे?

प्र.२. रर्ामया जागी योगय शबद सलहून ्शाकय पणू्व 
्रा.

(१) मोझाईक सचत्ात ............... पातळीवर टिेेरे 
बिवतात.

(२) चचथाचया िमोरील भािातील िोल लखडकीला 
............... अिे महणतात.

(३) चचथाचया बाहेरील जि हे ............... व 
............... अशी बायझनटाइन कलाकारांची 
िमजूत होती.

स्शाधयाय

िरा्शािाठी ्ाही प्ररन

प्र.१ ्ोडकयात उततरे द्ा.
(१)  इटलीतील पूवहे्डील साम्ाजयांतील ्लेला 

्ोणतया नावाने संबो्धले जाते?
(२)  बायझंटाईन ्ला ही ्ोणतया 

्लाहवशेरांचया हमश्णाने बनली आहे?
(३)  पशशचमे्डील युरोपीय देशांत हनमा्यण 

झालेलया ्लेला ्ोणती ्ला महणतात?
(४)  मोझाई् ्ला महणजे ्ाय?
(५)  मोझाई् हचत् तयार ्रताना रंगीत दगडांचे 

मोठे तु्डे ्शासाठी वापरतात?
(६)  मोझाई् हचत् तयार ्रताना प्ासटरला 

तु्डे हच्टून बसावेत महणून ्ाय ्रत 
असत?

(७)  टेसेरा महणजे ्ाय?
(८)  मोझाई् हचत्ात तेसेरा असमान पातळीवर 

्ा बसवत?
(९) गॉहथ् ्लेने हदलेली खास देणगी 

्ोणती?
(१०) रोझहवंडो ्शास संबो्धतात?
(११) रोमन लो् मोझाई्चा उपयोग ्शासाठी 

्रत?
(१२) बाटाझंटाईन ्लेत मोझाई्चा उपयोग 

्शासाठी ्रणयात आला?
(१३) रंगीत ्ाचहचत्े तयार ्रताना रंगीत 

्ाचांचे तु्डे ्शाचया साहाययाने 
ए्मे्ांना जोडत  असत?

(१४) टट्रेझरी ्शास महणत असत?
(१५) शाम्य ्ॉहटडूल ्शासाठी प्हसद्ध आहे?
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अ. क्र. घट् उपघट्

१. सचत्र्लेचे मूळ घट् (i) रेषा

(ii) आकार

(iii) रंि

(iv) छायाभेद

(v) पोत

२. रेखाटन रेखाटनाची माधयमे

(i) पेलनिल

(ii) पेन

(iii) सकेचपेन

(iv) कलररिश

(v) िंिणक (आधतुसनक िाधने)

३. नैिसग्व् घट्ांची रेखाटने पाने, फुले, फळे, पकी, प्ाणी इतयादी

४. मान्शसनसम्वत घट्ांची रेखाटने भांडी, घर, फसनथाचर, वाहने इतयादी

५. भौसमसत् घट्ांची रेखाटने सत्कोण, चौकोन, वततुथाळ इतयादी

६. सनिग्वसचत्र सनििाथातील रेखाटने

७. ्शसततुसचत्र सवसवध वसतूिमूहांचे रेखाटन

८. ितुलेखनाचे मूलभूत रेखाटन देवनािरी आसण रोमन

१. सचत्र्ला (Drawing)

प्रातयसक्ष् स्शभाग
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सचत्र्ला (प्ात्यसषि् ्ा्य्व)
हचत््ला या हवरयाचा अभयास ्रताना प्ातयहक्् ्ाया्यसाठी लेखी ्ाया्यत अभयासलेलया माहहतीचया 
आ्धारेच हचत्हनहम्यती शकय होणार आहे. तयात पुढीलप्माणे प्ातयहक्् ्ाय्य ्रणे अपेहक्त आहे.
१.  रेखां् नाचया माधयमावर आ्धाररत ् ाही प्तयहक्् ् ाय्य. आवशय्तेप्माणे बदल ् रणयास हर्त नाही.
२.  पेशन्सल,पेन, स्ेचपेन, रंग, बश, याहंत्् सा्धने अशा माधयमांद्ारे सरावाचया दृशष््ोनातून प्ातयहक्् 

्ाय्य पूण्य ्रा.
३. मानवहनहम्यत घट्ांचे प््ार अभयासणे व तयावर छायाप््ाश रंगाचया साहाययाने तीन प्ातयहक््े पणू्य 

्रा. 
४.  हनसग्यहचत्ण/ हनसगा्यतील वकृ्, वेली, डोंगरांचे , पेशन्सल, चार्ोल, पारदश्य् जलरंग, अपारदश्य् 

जलरंगे ्लर पशेन्सल या माधयमातून ्रताना ्ाही ठळ् तर ्ाही तपहशलासह अभयास पूण्य ्रा.
५.  वसतूहचत् हवहव्ध वसतूसमुह ्रून तयाचे रेखाटन ्रून छायाप््ारातह रंगवा (२ ते ३ वसतू)
६.  सुलेखन ्लातम् व वळणदार अक्र हवहव्धतेप्माणे सवैर, सौंदय्यपूण्य प्ातयहक्् ्रा.

अ.क्र उपघट् माध्यम सवष्य
१ रेरा पेशन्सल हवहव्ध रेरा व वळणांचा सराव 
२ रेखां्नाची माधयमे पेशन्सल, पेन हवहव्ध पानार्ुलांची रेखाटने ्रा.
३ हनसगा्यतील घट्ांचे रेखाटन पशेन्सल, जलरंग पाने, र्ुले, डोगंर झाडे, यांचे रेखाटने ्रा.
४ मानवहनहम्यत वसतू जलरंग दोन मानवहनहम्यत घट्ांची रेखाटने ्रा व 

जलरंगात रंगवा (छाया प््ारासह)
५ मानवहनहम्यत वसतू पशेन्सल, जलरंग चौरस व शं् ूचया आ्ाराचया वसतूसमूहाचे 

रेखाटन ्रून छायाप््ाशाचे हवहव्ध टपपे 
दाखवा.

६ हनसग्यहचत् पेशन्सल,/रंगीत 
पशेन्सल/पेसटल

हनसगा्यतील दृशयाचे हचत्ण ्रा

७ हनसग्यहनहम्यत वसतू पेशन्सल, पेन तुमचया पररसरातील आढळणाऱया प्ाणयांची 
रेखाटने ्रा.

८ हनसग्य हचत्ण ्ोलाज(पेपर) रंगीत ्ोलाज तंत्ाचा वापर ्रून हनसग्यदृशय तयार 
्रा.

९ मानवहनहम्यत वसतू जलरंग हनसग्यहनहम्यत वसतूसमूहाचे (्ोणतयाही वसतू)
समोर ठेवून छायाभेदासह हचत्ण ्रा.

१० सुलेखन ्टहनब/बोरू पेन देवनागरी , रोमन अक्र लेखनाचा सराव

११  सुलखन अक्रलेखन रंग शबदाचया आशयानुसार (लठ्पणा, उंच, 
दषु््ाळ, ्ोरोना, अलं् ार) अक्रलेखन ्रा

१२ हनसग्यहचत्ण जलरंग यथाथ्यदश्यनासह हनसग्यहचत् तयार ्रा.
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२. िं्लपसचत्र ्श रंग्ाम (Design Colour)

अ. क्र. घट् उपघट्

१. सचत्र्लेचे मूळ घट् (i) रेषा
(ii) आकार
(iii) रंि
(iv) छायाभेद
(v) पोत

२. िं्लप (i) िंकलप महणजे काय?
(ii) िंकलपाचे प्कार

(iii)

(अ) घटनातमक िंकलप
(आ) अलंकरणातमक िंकलप
िंकलपाचे प्कार
(अ) नैिसिथाक िंकलप
(आ) भौसमसतक िंकलप
(इ) अलंकरणातमक िंकलप
(ई) अमूतथा िंकलप

(iv) िंकलपाची मूलतत्वे
l पतुनरावृतती l सवरोध
l लय l श्ेणीक्रम
l प्माण l िंक्रमण
l िंवाद l सवसवधता
l उतिजथान l तोल
l प्ाधानय l िौणतव
l एकता

३. रंग ्श रंगसिद्धांत (i) रंिवयाखया
(ii) रंिज्ान
(iii) सचत्कारांचा रंिसिद्धांत
(iv) रंिांची ितुणवैसशषट्े
(v) रंिांचे प्तीकातमक अरथा
(vi) रंिसमश्णे
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३. सचत्रातम् िं्लप (Pictorial Composition)

अ. क्र. घट् उपघट्
१. सचत्र्लेचे मूळ घट् (i) रेषा

(ii) आकार
(iii) रंि
(iv) छायाभेद

(v) पोत

२. िं्लपाची मूलतत््शे l पतुनरावृतती l सवरोध
l लय l श्ेणीक्रम
l प्माण l िंक्रमण
l िंवाद l सवसवधता
l उतिजथान l तोल
l प्ाधानय l िौणतव

l एकता

३. मतुद्ासचत्रण (i) नैिसिथाक पृष्ठभािावर केलेले मतुद्रण
(ii) उठाव मतुद्रा मतुद्रण

(iii) खोद मतुद्रा मतुद्रण

४. लघतुसचत्र (i) भारतीय लघतुसचत् शैलीची िंकलपना

(ii)
लघतुसचत् - रचनासचत् शैलीची मांडणी घटक व 
माधयम

(iii) लघतुसचत् शैलीतील घटकांची अभयाि रेखाटने

(iv) लघतुसचत् शैलीवर आधाररत अभयाि सचत्े

५. रचनासचत्र - प्र्ार (i) आलंकाररक रचना
(ii) भौसमसतक रचना
(iii) अमतूथा रचना

(iv) जासहरात सचत्
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सचत्रातम् िं्लप  (प्ात्यसषि् ्ा्य्व)
सदर हवरयाचा अभयास ्रताना प्ातयहक्् ्ाया्यसाठी लेखी ्ाया्यत अभयासलेलया माहहतीचया आ्धारेच 

हचत्हनहम्यती शकय होणार आहे. तयात पुढीलप्माणे प्ातयहक्् ्ाय्य पुण्य ्रणे अपेहक्त आहे.
(१) हचत््लेचे मुळ घट् यावर आ्धारीत ्ाही प्ातयहक्् ्ाय्य ्रणे. रेरा, आ्ार, रंग, छायाभेद, पोत या 
मुलभूत घट्ांवर सरावाचया दृष्ी्ोणातून प्ातयहक्् ्रा. (२) सं्लपाचया मूलतत्वांचा सराव ्रून तयाचंा 
उपघट् महणून वापर ्रून तयावर २ ते ३ प्ातयहक्् पूण्य ्रा.  (३) रचनाहचत्ाचे प््ार अभयासणे व तयातून 
नैसहग्य् आ्ार अलं्ारी् आ्ार, भौहमती् आ्ार यांचयावर आ्धारीत प्तये्ी १ ते २ रचना्कृती तयार 
्रा. (४) लघहूचत् शैलीतील घट् मांडणीवर ए् प्ातयहक्् पूण्य ्रा. तसेच लघहूचत् शैलीतील रेखाटन व 
रंगयोजनेवर आ्धारीत १ ते २ प्ातयहक्् हनहम्यती ्रा. ५) अमूत्य आ्ारांचा घट् महणून वापर ्रून 
प्ातयहक्् हनहम्यती ्रा.

वष्वभरातील अपेसषित प्ात्यसषि् ्ा्य्व

अ.क्र. उपघट् माध्यम सवष्य

१ रेरा पेशन्सल हवहव्ध रेरांचा सराव

२ भौहमती् आ्ार पेशन्सल भौहमती् आ्ार तयार ्रा.

३ अलं्ारी् पेशन्सल/पेन नैसहग्य् आ्ारांना अलं्ारी् रूप दा. (८ 
ते १० आ्ार)

४ अमूत्य पेशन्सल/पेन नैसहग्य् व मानवहनहम्यत आ्ारांना अमतु्य रप 
दा.

५ सं्लपाचया मूलतत्वे रंगीत पेशन्सल/पेन पुनरावृतती या मुलतत्वावर आ्धारीत रेखाटने 
्रा.

६ अलं्ारी् जलरंग ३ ते ४ मानवा्कृती अलं् ारर् पद्धती रेखाटून 
रंगवा.

७ भौहमती् जलरंग ४ ते ५ आ्ारांना भौहमती् रपात रेखाटून 
रंगवा

८ लघहूचत् शैली जलरंग लघूहचत् शैलीतील आ्कृतया रेखाटा व रंगवा.

९ भौहमती् जलरंग ग्रामीण जीवन ३ ते ४      ्कृतींसह रचनाहचत् 
रंगवा.

१० अलं्ारी् जलरंग नृतय व उतसव या हवरयांवर रचनाहचत् रंगवा.

११ अमूत्य हमश् माधयम ऋतू व दुष््ाळ या हवरयांवर रचनाहचत् रंगवा.

(वरील प्ातयहक्् ्ाया्यत सरावासाठी वेळेनुसार अह्ध् हचत् हनहम्यती ्रू श्तात. तसेच हवरय व माधयमात ही हवहव्धता 
आणता येईल. प्ातयहक््ासाठी १/४ आ्ाराचा पेपर वापरावा व वेगवेगळ्ा बाह्य आ्ारातून हचत् हनहम्यती ्रावी.)
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दृशय्लेतील ्ोणतेही हचत् अथवा हशलप 
याम्धील ्लातम् आ्कृहतबं्धाचे हनरीक्ण ्ेलयास 
्लामूलयांची बैठ् जाणवते. तयाहशवाय ्ला्कृती 
पूण्य होणार नाही. तयाहशवाय सौंदय्यहनहम्यती होऊ श्त 
नाही. तयातूनच हवहव्ध भावना हनमा्यण होतात. या 
सगळ्ाचंया पाठीमागे हनहम्यतीचया वेळी ्लावंताने, 
्ाही मुलभूत घट्ांचे संयोजन ्रताना ्ाही तत्वे 
पाळलेली असतात. या मूलभूत घट्ांवर हशलपाची 
अथवा हचत्ाची योगयता अवलंबून असते.

दृशय्लेत (हचत् व हशलप्लेत) प्ामुखयाने 
पुढील मूलभूत घट्ांचा समावेश ्रणयात येतो.

सचत्र्लेचे मूळ घट्

(१) रेरा (Line)       (२) आ्ार (Form)
(३) रंग (Colour)     (४) छायाभेद (Tone)
(५) पोत (Texture)

(१) रेषा (Line)

‘रेरेला लांबी असते पण जाडी नसते’ अशी ए् 
रेरेची वयाखया ्ेली जाते ह्ुंवा अने्  हबंदू ए्ापुढे 
ए् रांगेत जोडलयाने ररेा हनमा्यण होते असेही महटले 
जाते. ररेा हे हचत््ाराचे प्भावी सा्धन आहे. पेशन्सल, 
पेन, खडू अशा हवहव्ध माधयमांचया साहाययाने ररेा 
्ाढून हचत् हनमा्यण ्रता येते. हचत््ारररेेचा वापर 
पुढीलप्माणे ्रू श्तो. रेरेचया साहाययाने 
हचत्हनहम्यती ्रता येते.  रेरेमुळे हचत्ातील आ्ारांची 
मया्यदा हनशशचत होते. तयाचप्माणे हचत्ांमधये प्तये् 
गोष्, घट् सपष् होणयास रेरा साहाययभूत ठरते. 
हचत्ातील खोली, पाशव्यभूमी, घट् व आ्ारांचे 
सवरूप सपष् होते. वेगवेगळ्ा ररेांचया साहाययाने 
आ्ारांची  हनहम्यती होते. भाव प््ट ् रणयासाठीसुद्धा 
रेरा ्ारणीभूत ठरते.

१.  सचत्र्लेचे मूळ घट्
रेरेचे प्ामुखयाने दोन प््ार पडतात.
(१) सरळ रेरा       (२) वक्र ररेा

या हशवाय या रेरांचे अने्  उपप््ारही आहेत. 
तसेच या ररेांना प्ती्ातम् अथ्यही आहेत ते 
पुढीलप्माणे:

रेषा ्श रेषांचे प्रती्ातम् अ््व

अ.क्र. रेषा प्रती्ातम् अ््व

१ आडवी रेरा हवश्ांती, आराम, शांतता

२ उभी रेरा शसथरता, तटसथता, 
रबाब, हनशचलता

३ हतर्ी रेरा चैतन्य, हालचाल, गती

४ बारी् रेरा नाजू्पणा

५ जाड रेरा शक्ती, जोम, जोश, 
सामथय्य

६ छेद् रेरा गों्धळ, संघर्य, हवरो्ध, 
युद्ध

७ लयदार रेरा आनंद, तारणय, उतसाह, 
तरंग

८ वरचया बाजूस
वक्र रेरा

दुःख, थ्वा, हनराशा, 
नम्ता

९ वलया्कृती        
रेरा चैतन्य, हव्ास, गती

१० गुंतावळ्ाची
रेरा युद्ध, गों्धळ

११ समांतर रेरा सहजता, मैत्ीपूण्यता
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(२) आ्ार (Form)

जेवहा एखादी रेरा ए्ा ठरावी् के्त्ाला मया्यहदत 
्रते तेवहा तया क्ेत्ाला आ्ार असे महणतात. 
हचत्ातील एखादा क्ेत्ाची हनशशचत वयाशप् महणजे 
आ्ार. आ्ार रेरेचया साहाययाने ्ाढू श्तो. 
रेरांनी तयाची मया्यदा दाखवता येते. आ्ाराने घनता 
सपष् होते. आ्ाराने पाशव्यभूमी दूर जाते. आ्ाराने 
हचत् हे ए्ा पातळीवर न राहता तयात हवहव्ध पातळ्ा 
हनमा्यण होतात. अंतराचा भास हनमा्यण होतो. 
आ्ारातील रंगातील र्र्ामु ळेही ते जवळ अगर दूर 
भासतात. दूरचे आ्ार नेहमीच हर््े हदसतात व 
पाशव्यभूमीचया रंगात हमसळलयासारखे वाटतात. बाह्य 
रेरेहशवायसुद्धा रंग, हठप्े अथवा छायाभेदाचया 
सपाट, भरीव, वयाप् अशा जागेनेही आ्ाराची वयाप्ी 
सा्धता येते. नैसहग्य् आ्ार, अलं् ारी् आ्ार, 
भौहमहत् आ्ार व अमतू्य आ्ार असे आ्ांराचे 
प््ार आहेत.

रूप (Form)

छायाभेद, रंग, पोत यांचया साहाययाने जेवहा 
एखादा आ्ाराचया सवरूपात घनतेचा आभास 
हनमा्यण ्ेला जातो, तेवहा तयास रूप असे महणतात.
शद्हमत पृष्ठभागावर महणजेच लांबी व रुंदी असलेलया 
भागावर ् ाढलेलया रूपात घनता महणजेच खोली नसते 
तर छायाभेदाचया वापरातून घनतेची महणजेच हत्हमतीचा 
भास हनमा्यण ्ेलेला असतो.

आ्ार महणजे हचत्ा्कृतीतील शद्हमत रूप. परंतु 
तयात छायाभेद व रंगछटांचया साहाययाने हत्हमतीचा 
अाभास हनमा्यण ्ेला जातो तेवहा तयास तया वसतूचे 
हत्हमत रूप (लांबी × रूुंदी × खोली) असे संबो्धले 
जाते.

घन ्श ऋण आ्ार

्ोणतयाही सपाट पृष्ठभागावर रंग अथवा छायाभेद 
अथवा बाह्यरेरांनी आ्ार रेखाटलयास तया आ्ाराला 

घन आ्ार असे महणतात. परंतु याच आ्ाराचया 
सभोवती सुटलेलया अव्ाशाला ऋण आ्ार असे 
महणतात. हचत्ामधये दोन्ही आ्ारांना ए्समान 
महत्व आहे.

हचत्ात सुसंगती सा्धावयाची असलयास घन व 
ऋण आ्ारांचा वापर ्ौशलयाने ्रावा लागतो.

(३) रंग (Colour)

रंगांहशवाय जीवन; रंगांहशवाय आयषु्य अशी 
्लपना आपण ्रूच श्त नाही. हनसग्य हा हवहव्ध 
रंगछटांनी नटलेला आहे. तया रंगामुळेच हनसग्यसौंदय्य 
खुलून हदसते. हनसगा्यत रंगच नसते तर सगळी्डे 
उदाहसनता, हनरसता, हनरतसाहह, चैतन्यहीन वातावरण 
अनुभवयास हमळाले असते. जीवनाला ्ाहीच अथ्य 
उरला नसता, मात् हनसगा्यने मानवाचे जीवन सुखी, 
आनंददाय् व समृद्ध ्रणयासाठी तसेच मानवी 
मनाला चैतन्य व प्ेरणा देणया्रताच हे हवशव  रंगीबेरंगी 
रंगांनी हनहम्यले असावे. 

जगातील वेगवेगळ्ा भागांत, वेगवेगळ्ा ऋतूंत 
हनसग्य वेगवेगळ्ा रंगांची उ्धळण ् रत असतो. प्तये् 
हठ्ाणी प्तये् ऋतूम्धील  रंगांची उ्धळण वेगवेगळी 
असते.

तसेच प्तये् रंग हा सवतःचे सवभावं गुणवहैशष्ट्ंनी 
पूण्य असतो. तया प्तये् रंगाचा संबं्ध मानवाचया 
भावना व संब्ंधांशी जवळी् सा्धतो.

रंग

्ोणतयाही पृष्ठभागाने प््ाश वण्यपटलावरील 
इतर ह्रणे सवतःमधये सामावून घेऊन परावहत्यत ् ेलेली 
द्ृ् ह्रणे महणजेच रंग होय.

रंग हे हचत्ाचे अहतशय महत्वपूण्य अंग होय. 
तयामुळेच प्तये् हचत््ार हचत् रंगवत असताना प्तये् 
रंगछटा अगदी सूक्म पद्धतीने तयार ्रून हवचारपूव्य् 
हचत्र्ल्ावर लावत असतो. तेवहाच योगय तो 
दृशयपररणाम सा्धला जातो. 
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रंग ्श तयाचे प्रती्ातम् अ््व
रंगाने हचत्ाला सौंदय्य प्ाप् होते. रंगात ए् प््ारचे 

चैतन्य आहे. वेगवेगळ्ा रंगाचया दश्यनामुळे मानवी 
मनात आनंद, चैतन्य, शांतता, अशसथरता, राग या 

भावनांचया लहरी उठत असतात. तयांचया दृ् 
संवेदनेतून मानवी भावशसथती बदलते. इत्ेच नाही तर 
मानवी भाव भावना व रंग यांचा ए् अदृशय संब्ंध 
अनुभवायला हमळतो.

 ्ोणतीही वसतू तयावर पडलेलया छाया 
प््ाशामुळेच हदसते. एवढेच नवह ेतर वसतवूरील रंग, 
वसतूचा आ्ार,  रंगरूप याची जाणीव होणया्रता 
प््ाशाची आवशय्ता असते. या अशा घनतापूण्य 
वसतूचे हचत्ण ्रणयासाठी  आपणास छायाप््ाशाचा 
अभयास आवशय् आहे. छायाप््ाशामुळेच वसतूची 

घनता व सवरूप सपष् होते. हत्हमतीचा आभास हनमा्यण 
होतो. 

या छायाप््ाशाचया संबं्धाला छायाभेद असे 
संबो्धणयात येते. ए्ा रंगात ्ाही छटा वाढवत 
गेलयास गडद छटा तयार होते. जसा ् ाळा रंग वाढवला 
जाईल तशी ही छटा अह्ध् गडद होत जाईल. तर या 
उलट तयाच रंगात पांढरी छटा अथवा पाणी वाढवत 
गेलयास तया रंगाची उजळ छटा तयार होईल. 
छायाप््ाशाचे खालीलप्माणे प्मुख टपपे आहेत.   
(i) तीव्र प््ाश (High Light)
(ii) प््ाश (Light)
(iii) मधयम प््ाश (halftone)
(iv) छाया (Shade) 
(v) परावतवीत प््ाश (Reflecyed light) 
(vi) पडछाया (Cast Shadow)
 ए्ा बाजूने ्ोणतयाही वसतूवर प््ाश येत 
असलयास व तया वसतूचा ्ाही पृष्ठभाग प््ाशाचया 
जासत जवळ असेल तेथे तीव्र प््ाश हदसतो व तेथून तो 
क्रमशः ् मी होत जातो व शेवटी दुसऱया टो्ास प््ाश 
नसलयामुळे तेथे छाया हदसते.
(i) तीव्र प्र्ाश

वसतूवर पडलेला हा प््ाश प््ाशझोताचया 
बाजूने ह्ुंवा प््ाशाचया जवळ असतो. तो प््ाश तया 
वसतूचया वर पडलेला सवा्यत तीव्र सवरूपाचा असतो. 
च्च्ीत ्ाचेचया ह्ुंवा ्धातूचया भाडंावर हा 
प््ाश अह्ध् तीव्रतेने लक्ात येतो.
(ii) प्र्ाश

वसतूचा प््ाशात येणारा पृष्ठभाग हा तीव्र 
प््ाशाचया जवळ असतो.

 
(iii) मधयम प्र्ाश

प््ाश व छाया यातील छटेला मधयम प््ाश असे 

रंग रंगाचे प्रती्ातम् अ््व

तांबडा क्रो्ध, शौय्य, युद्ध, अग्ी, प्ेम, 
हतरस्ार, ्धो्ा

नारंगी तयाग, वैरागय, ज्ान, हवरक्ती

हपवळा उतसाह, आनंद, तेज, संपतती, मांगलय, 
सुवतता

हहरवा शांतता, समृद्धी, भरभराट, प्सन्नता, 
शीतलता, गूढता

हनळा भवयता, शांतता, साततय, सौमयपणा, 
गंभीरपणा

पारवा शांतता, राजवैभव, हवशालता, गूढता

जांभळा वासना, प्ेम, सतय, ऐशवय्य

पांढरा शुद्धता, शांतता, मांगलय, साशतव्ता

्ाळा अशुभ, भय, मृतयू, अज्ान, दु:ख, 
शाे्, ्ारणय

तपह्री उदाततता, श्ेष्ठतव

्रडा नैराशय, दुखः, उदासीनता
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संबो्धले जाते. प््ाश ्मी होत जातो व शेवटी छायेच 
हवलीन होतो.
(iv) छाया

प््ाशात ठेवलेलया वसतूचा अ्ंधारातील भाग.
प््ाशाचया हवरद्ध भाग या भागावर प््ाश न पडलयाने 
ते छाया हदसून येते.
(v) परा्शसत्वत प्र्ाश

प््ाशह्रणे दुसऱया पृष्ठभागावर पडून ती 
परावहत्यत होतात, अशी प््ाशह्रणे तयाचयाजवळील 
वसतूवर पडून पररणाम ्रतात, तयाला ‘परावहत्यत 
प््ाश’ असे संबो्धले जाते.
(vi) पडछाया

प््ाशामुळे जहमनीवर पडलेली वसतूची छाया 
हहलाच ‘पडछाया’ तसेच सावली असे संबो्धले जाते. 
उजेडाची तीव्रता जासत असेल तर पडछाया सपष् व 
ठसठशीत हदसते.

या संपूण्य छायाभेदाचा उपयोग सपाट पृष्ठभागावर 
हत्हमतीचा आभास हनमा्यण ्रणयासाठी ह्ुंवा 
सं्लपहचत् अह्ध् पररणाम्ार् ्रणयासाठी ्रता 
येतो.
(५) पोत (Texture)

सं्लपरचनेत पोत महत्वाचा आहे. हचत्ात 
वेगवेगळ्ा माधयमांचया साहाययाने पोतहनहम्यती सा्धता 
येते. तसेच अली्डचया ्ाळात ला्ूड, रंगीत दगड, 
्ापड, वाळू हे पदाथ्य हचत्र्ल्ावर हच्टवून 
पोतहनहम्यती सा्धली जाते. तयाच पद्धतीने हशलपामधये 
मोती, प्ासटर, ्ाष्ठ, पाराण यासारखे हभन्न साहहतय 
व माधयमांद्ारे हवहव्ध पोत हनमा्यण ् ेले जाऊन वसतूचे 
रूप आ्र्य् बनवले जाते.

्ोणतयाही पृष्ठभागाचा गुळगुळीतपणा अथवा 
खडबडीतपणा महणजे ‘पोत’. पोताची जाणीव दोन 
प््ारे होते.  
(i) सपश्यजन्य पोत (Tactile Texture)

(ii) दृशयजन्य पोत (Visual Texture)
(i) सपश्वजनय पोत

जया पृष्ठभागास सपश्य ्ेला असता मऊ, हनतळ, 
खडबडीत, गुळगुळीतपणा यासारखी संवेदना होते, 
तयाला  सपश्यजन्य पोत असे महणतात. उदा. मखमलचे 
्ापड, ्ाच, अननस हे वेगवेगळे पृष्ठभाग. 
(ii) दृरयजनय पोत

जया पृष्ठभागा्डे दृशष्क्ेप टा्ला असता 
तयाचया पृष्ठभागाचया मऊ व खडबडीतपणाची  जाणीव 
सपशा्यहवना  डोळ्ांना होते. तयाला दृशयजन्य पोत 
महणतात. उदा. गोणपाट, झाडाची खडबडीत साल, 
र्णस इतयादी पृष्ठभागां्डे पाहहलयास 
खडबडीतपणाची जाणीव होते तर मखमली ्पडा, 
सशाचे मऊ ्ेस या्डे पाहहलयास मऊपणाची जाणीव 
होते.

 वेगवेगळ्ा पोत दश्यवणाऱया वसतू उदा. 
गुळगुळीत, खडबडीत ्पडा यासारखया घट्ांचा 
संग्रह पोतहनहम्यतीसाठी ्रता येईल. ्ांदा, बटाटा, 
भेंडी या भाजयांना ्ाप देऊन तसेच झाडाची पाने, 
टरर्ले इतयादींचया पृष्ठभागाला रंग लावून तयाचया 
हवहव्ध ठशांम्धून पोतहनहम्यती ्रता येते. या अशा 
पोतांचा उपयोग हचत्ात आवशय्तेनुसार सौंदय्यवृद्धी  
्रणयासाठी ्रता येतो.

्लावंत आपलया ्ला्कृतीत दोन तऱहेने पोत 
हनमा्यण ्रू श्तो. हनसगा्यतील पोताची नक्कल 
्रून ह्ुंवा पोताचया वसतूंचे पृष्ठभाग वापरून दुसऱया 
प््ाराचा पोत ‘्ोलाज’ पद्धतीत पहावयास हमळतो. 
हप्ासो व बा् या दोन जगदह् हवखयात ्लावंतांनी 
प्तयक् वसतूंचे पोत हचत्ात वापरणयास सरुवात ्ेली. 
हवणलेले ्ापड, वाळू, चटई, तरटाचे ्ापड अशा 
अने् वसतू वापरून ्ोलाज पद्धतीत हचत््ार पोत 
हनमा्यण ्रतो. 
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स्शाधयाय

प्रातयसक्ष्

(१) रेरांचे वेगवेगळे प््ार सांगून व तयाचे अथ्य सांगा.

(२) ्ाळा, पांढरा, तांबडा या रंगांचे प्ती्ातम् अथ्य सांगा.

(३) रंगनाम व रंग्ांती याबद्दल सपष्ी्रण दा.

(१) १५ × २० सेमीचा आयत पेपरचया मधयभागी ्ाढून तयात तुमहांला शकय होतील तेवढ्ा वेगवेगळ्ा 
प््ारचया रेरा ्ाढा.

(२) झाडांची ह्मान पाच पाने प्तयक् हनरीक्ण ्रून रेखाटा, तुमचया आवडतया माधयमात, ररेेवर ्मी 
अह्ध् दाब देऊन छायाभेद दश्यवा.

(३) तुमचया आवडीचे चार आ्ार रेखाटून तयाचे रूपांतर रूपामधये ्रा.

(४) समोर एखादी वसतू ठेवून र्क्त पेशन्सलचया साहाययाने छायाभेद दश्यवा.
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२. g§H$ën{MÌ

{ZgJm©V gw§Xa AmH$mamÀ¶m {H$VrVar gOrd 
d {ZOud dñVy AgVmV. Ë¶mMo AmH$ma d a§Jhr 
‘Z‘mohH$ AgVmV.

‘Zwî¶ hm H$bmào‘r, ~wX²{Y‘mZ Agë¶mZo Ë¶mZo 
{ZgJm©Vbo gw§Xa gw§Xa AmH$ma d a§J ¶m§Mm amoOÀ¶m 
ì¶dhmamV bmJUmè¶m AZoH$ dñVy§मधये Cn¶moJ H$ê$Z 
KoVbm Amho. g§H$ën{MÌmMm Cn¶moJ hm ‘w»¶ËdoH$ê$Z 
emo^ogmR>r AWdm gOmdQ>rgmR>r Ho$bm OmVmo. 
g§H$ënaMZo‘wio amoOÀ¶m dmnamÀ¶m dñVy A{YH$ 
AmH$f©H$ ~ZdVm ¶oVmV.

g§H$ënmMm dmna Ho$bobo KQ>H$ Z‘wZo {d{dY 
{R>H$mUr nhmd¶mg {‘iVmV. Ogo H$s,      hmVn§Im, 
’$aer, ’w$bXmUr, भेटH$mS>©, nV§J, AmH$me{Xdm, 
gmS>çm, nS>Xo, nmoemI, Q>o~b³bm°W, nwñVH$m§Mr 
doîQ>Zo B. Aem AZoH$ dñVy§À¶m gwemo^ZmgmR>r 
g§H$ën{MÌm§Mm dmna  Ho$bobm AmT>iVmo. H$moUVrhr 
dñVy gw§Xa {Xgmdr åhUyZ Ho$bobo Ab§H$aU åhUOo 
g§H$ën{MÌ hmo¶. ^m¡{‘हतH$ AmH$ma, ney, njr, 
‘mZdmH¥$Vr, nmZo, ’w$bo, ’w$bnmIao, Ajao qH$dm 
H$moUVohr A‘yV© AmH$ma ¶m§gma»¶m H$moUË¶mhr 
KQ>H$m§Mm Cn¶moJ H$ê$Z g§H$ën {MÌ{Z{‘©Vr H$aVm 
¶oVo.

g§H$ën{MÌmMo Mma àH$mam§V {d^mOZ H$aVm 
¶oB©b …

1) Z¡g{J©H$ AmH$mam§Mr g§H$ënaMZm

2) ̂ m¡{‘हतH$ AmH$mam§Mr g§H$ënaMZm

3) Ab§H$marH$ AmH$mam§Mr g§H$ënaMZm

4) Ho$dbmH$ma g§H$ën{MÌ aMZm

Z¡g{J©H$ AmH$mam§Mr g§H$ënaMZm

^m¡{‘{VH$ AmH$mam§Mr g§H$ënaMZm
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1) Z¡g{J©H$ dñVy§À¶m AmH$mamMr g§H$ën aMZm 

{ZgJm©Vrb AmH$mam§‘Ü¶o H$moUË¶mhr VèhoMm ’o$a’$ma Z H$aVm Ë¶m§Mm KQ>H$ åhUyZ Cn¶moJ H$ê$Z  
aMZm Ho$ë¶mg Z¡g{J©H$ g§H$ënaMZm V¶ma hmoVo.

CXm. nmZo, ’w$bo, ’w$bnmIao, njr, ‘mgo, ’$io, e§I, qenbo Ago Z¡g{J©H$ dñVy§Mo AmH$ma KoD$Z 
g§H$ën{MÌ V¶ma H$aVm ¶oVo.

Ab§H$marH$ AmH$mam§Mr g§H$ënaMZm Ho$db आH$ma g§H$ënaMZm
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2) ^m¡{‘{VH$ AmH$mam§Mr g§H$ënaMZm 
¶mV Mm¡H$moZ, {ÌH$moU, dVw©i, gai aofm, dH«$aofm ¶m§gmaIo AmH$ma d aofm ¶m§À¶m AmYmao g§H$ënaMZm 

H$aVm ¶oVo.

3) Ab§H$m[aH$ AmH$mam§Mr g§H$ënaMZm 

Z¡g{J©H$ AmH$mam§Zm H$ënZoZo A{YH$ gw§Xa ZmdrÝ¶nyU© AmH$ma XoD$Z V¶ma Ho$bobr aMZm åhUOo 
Ab§H$marH$ AmH$mam§Mr g§H$ënaMZm hmo¶.
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4) Ho$dbmH$ma g§H$ën{MÌ aMZm 
Á¶mbm A‘wH$ EH$ AmH$ma Ago åhUVm ¶oUma Zmhr Aem मूV© ñdê$n Zgboë¶m Ho$db AmH$mam§Zm 

Ho$dbmH$ma Ago åhUVmV. ¶m AmH$mam§Zm ठरावी् dñVy§gmaIm AmH$ma ZgVmo Varhr Vo gm¢X¶©nyU© AgVmV.

CXm. MwaJibobm H$mJX, {Mabobr ^|S>r, Xmoam, H$moabobm ~Q>mQ>m Aem {d{dY JmoîQ>tMo R>go C‘Q>dyZ ho 
AmH$ma {Z‘m©U H$aVm ¶oVmV.

g§H$ënaMZm XmoZ àH$mam§Zr H$aVm ¶oVo. 

1) g‘A§J g§H$ën   
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2) {df‘A§J g§H$ën

g§H$ën{MÌ aoImQ>Z 
1) H$mJXmÀ¶m ‘Ü¶^mJr {Xboë¶m ‘mnmMm g§H$ën{MÌmMm ~mhçmH$ma H$mT>m.
2) g§H$ën {MÌmgmR>r {Xbobo KQ>H$ ho e³¶Vmo ‘moR>o d EH$‘oH$m§Zm A§eV… AmÀN>mXUmao (over lapping) 

H$mT>mdoV. Ë¶m‘wio ‘yi AmH$ma {d^mJbo OmD$Z Ë¶mVyZM ZdrZ AmH$ma {Z‘m©U hmoVmV d g§H$ën{MÌ 
A{YH$ AmH$f©H$ ~ZVo.

3) g§H$ën {MÌmVrb KQ>H$m§Mr EH$mM {R>H$mUr XmQ>r hmoUma Zmhr qH$dm {MÌmVrb XmoZ KQ>H$m§‘Ü¶o OmJm 
IynM [aH$m‘r ahmUma Zmhr ¶mH$S>o bj दाdo. g§H$ën{MÌmV Vmob gmYUo ‘hËËdmMo AgVo.
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g§H$ën{MÌmMo a§JH$m‘ 

1) gnmQ> a§JH$m‘ (Plain) H$aVmZm a§JbonZ T>Jmi hmoD$ XoD$ Z¶o.

2) a§JH$m‘ T>Jmi hmoD$ Z¶o åhUyZ AnmaXe©H$ a§JmMm dmna H$amdm.

3) a§J (nmoñQ>a a§J) ~mQ>brVyZ KoD$Z VgoM a§JH$m‘ H$ê$ Z¶o. ~mQ>brVrb a§J ~«eZo n°boQ>‘Ü¶o ¿¶mdm. Ë¶mV 
¶mo½¶ Ë¶m à‘mUmV nmUr ¿¶mdo d ho nmUr d a§Jm§Mo {‘lU ì¶dpñWV EH$Ord H$ê$Z ‘JM a§JH$m‘mgmR>r 
hm a§J dmnamdm.

4) a§JmÀ¶m {d{dY N>Q>m§Mm dmna {MÌmV Ho$ë¶mg Vo AmH$f©H$ {XgVo. ¶m N>Q>m H$aÊ¶mgmR>r H$mim, nm§T>am 
a§J dmnaVm ¶oVmo. H$mhr doim H$aS>r N>Q>mhr dmnaë¶mg {MÌ gw§Xa {XgVo. Ë¶mgmR>r H$mim d nm§T>am hm 
EH${ÌV a§JmV {‘gimdm bmJVmo.

5) N>Q>m V¶ma H$aVmZm, g§H$ën{MÌmVrb {H$Vr ^mJmV Vmo a§J दा¶Mm Amho, ho nhmdo. OmñV ^mJmgmR>r 
OmñV a§JmMr N>Q>m V¶ma H$ê$Z ¿¶mdr. H$maU Oa a§JH$m‘ H$aVmZm Vmo a§J g§nbm Va nwÝhm VerM N>Q>m 
V¶ma H$aUo AdKS> AgVo.

6) a§JH$m‘ H$aVmZm {MÌmMm EImXm ^mJ Amobm Agë¶mg Ë¶mÀ¶m eoOmaMm ^mJ bJoM a§Jdy Z¶o. H$maU 
a§J Amobo Agë¶mZo Vo EH$‘oH$mंV {‘giyZ {MÌ Iam~ hmoÊ¶mMr e³¶Vm AgVo.

g§H$ën{MÌmMr a§Jg§JVr 

1) {df¶mZwê$n g§H$ën{MÌmg a§Jg§JVr dmnamdr.

2) g§H$ën{MÌ a§JdÊ¶mAJmoXa gd©àW‘ ¶mo½¶ a§Jg§JVrMm {dMma H$amdm.

3) Ho$di àW‘ d Xþæ¶‘ loUrMo a§J KoD$Z a§JH$m‘ Z H$aVm XmoZ doJdoJiçm a§Jm§À¶m H$‘rA{YH$ 
à‘mUmÀ¶m {‘lUmZo ZdrZ a§J ~ZdyZ a§JH$m‘ H$amdo qH$dm nm§T>am a§J {‘giyZ {’$H$Q> N>Q>m d H$mim 
a§J {‘giyZ JS>X N>Q>m ~ZdyZ a§JH$m‘ H$amdo.

4) a§JH$m‘ H$aVmZm nmíd©^y‘r JS>X d {MÌKQ>H$ {’$H$Q> Aerhr a§J¶moOZm H$aVm ¶oVo qH$dm nmíd©^y‘r 
{’$H$Q> d {MÌKQ>H$ JS>X Aem रंगांनी a§Jdbobo g§H$ën{MÌhr AmH$f©H$ d CR>mdXma {XgVo. aoImQ>Z, 
a§JH$m‘ d a§Jg§JVr ¶m§À¶m CËV‘ dmnamVyZ AmH$f©H$ g§H$ën{MÌ {Z{‘©Vr hmoVo.

nmíd©^y‘r JS>X d  {MÌKQ>H$ {’$H$Q> nmíd©^y‘r {’$H$Q> d {MÌKQ>H$ JS>X
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प्र. 1 AmH¥$सत~§Y nyU© H$am.

प्र. 2 Imbr {Xboë¶m g§H$ënaMZm§Mo {ZarjU H$am. Ë¶mn¡H$s H$moUVm g‘A§J g§H$ën आसण ्ोणता 
{df‘A§J g§H$ën Amho Vo सपष्ी्रणािह {bhm.

g§H$ën{MÌmMo Mma àH$ma  AmH$mam§Mr
 g§H$ënaMZm

 AmH$mam§Mr
 g§H$ënaMZm

 AmH$mam§Mr
 g§H$ënaMZm

 AmH$mam§Mr
 g§H$ënaMZm

स्शाधयाय

प्र. 3 Jmiboë¶m OmJr H§$gmVrb ¶mo½¶ n¶m©¶ {bhm d dm³¶ nyU© H$am.

 (Ho$dbmH$ma, g§H$ën{MÌ, ^m¡{‘{VH$ g§H$ën, g‘A§J, AnmaXe©H$)

1) H$moUVrhr dñVy A{YH$ gw§Xa {Xgmdr åhUyZ Ho$bobo Ab§H$aU åhUOo ......... {MÌ hmo¶.

2) {ÌH$moU, Mm¡H$moZ d dVw©i, gai d dH«$ aofm ¶m§gmaIo AmH$ma KoD$Z V¶ma Ho$boë¶m g§H$ënaMZog 
......... åhUVmV.

3) ‘yV© ñdê$n Zgboë¶m Ho$वb AmH$mamg ............. Ago åhUVmV.

4) g§H$ënaMZm {df‘A§J d .............. Aem XmoZ nद्धVrZo H$aVm ¶oVo.

5) g§H$ën{MÌmMo a§JH$m‘ H$aVmZm, Vo T>Jmi hmoD$ Z¶o åhUyZ .......... a§Jm§Mm dmna H$amdm.

प्र. 4 nwT>rb àH$mam§Mr XmoZ aoImQ>Zo H$am.

 (Z¡g{J©H$ AmH$ma, Ab§H$m[aH$ AmH$ma, ^m¡{‘हतH$ AmH$ma, Ho$dbmH$ma)
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(१) तुमहाला देणयात आलेलया १/४ ्ाटहेज पेपरवरती पेशन्सलचया सहाययाने १५ × २० सेमीचा आयत घेऊन 
तयात वेगवेगळ्ा प््ारचया रेरांचे प््ार रेखाटा.

(२) १० × १५ सेमीचया आयतामधये लहान मोठ्ा प््ारचे नैसहग्य् ह्ुंवा मानवहनहम्यत आ्ार रेखाटा.
(३) १/४ ्ाटहेज पेपरवरती ५ ते ७ मानवहनहम्यत ह्ुंवा हनसग्यहनहम्यत आ्ार रेखाटून ्ेवळ र्क्त पशेन्सलचया 

सहाययाने छायाभेद दश्यवा.
(४) १५ × १५ सेमीचा चौरस आखून तयात वेगवेगळ्ा रंगाचे थेंब टा्ून र्ुुं्र मारा. अशा पद्धतीने तयार 

झालेलया रंगसडावर उव्यररत पेपरवर (पांढऱया भागावर) थोडेसे अंतर ठेऊन ्ाळा रंग भरा.
(५) पातळ स्ेच पेपर एखादा खडबडीत पृष्ठभागावर उदा. नाणं, ्ुंगवा, पॅ्शसट्चा खडबडीत पृष्ठभाग 

यावर ठेवून पेशन्सल ह्ुंवा क्रेऑनचया सहाययाने तयावर घासून पोत  घया. तयानंतर १/४ ्ाटहेज पेपरवर या 
्ात्नाची रचना ्रा. उव्यरीत भाग ्ोणतयाही रंगाने पूण्यतः रंगवून घया. 

(६) १/४ डट्रॉईंग पेपरवरती १० × १७ सेमीचा आयत मधयभागी घया. या आयताला चारही बाजू सपश्य ्रेल 
अशा पद्धतीने फ्ॉवर पॉटसाठी पशेन्सलने बाह्य आ्ार रेखाटा, उव्यररत आयताचे रेखाटन पुसून ्ाढा. 
तयार झालेलया फ्ॉवरपॉटवर नैसहग्य् आ्ारांचया सहाययाने सजावट ्रा व ्ोणतयाही ए्ाच रंगाचया 
छटांनी रंगवा.

(७) १० × १० सेमीचया चौरसात हनसगा्यतील ्ोणतेही ५ × ७ (उदा. पाने, र्ुले, वेली, पक्ी, र्ुलपाखरे 
इतयादी) आ्ार घेऊन अचछादन पद्धतीने रचना ्रा व ्कृष्ण्धवल रंगाचया छटांनी हचत् रंगवून पणू्य ्रा.

(८) १५ × १५ सेमीचया चौरसात अलं् ारर् आ्ाराचया सहाययाने टट्रेस पेपरचया उपयोगाने पुनरावृतती ्रून 
हातरमाला्रता सं्लप हचत् तयार ्रा व हवरो्धी रंगाचया सहाययाने रंगवून पुण्य ्रा.

(९) डट्रॉईंग पेपरवरती हनसगा्यतील ्ोणतेही चार ते पाच आ्ार रेखाटून तयांचे रपांतर भौहमती्, अलं् ारी् व 
अमुत्य पद्धतीने ्रा.

(१०) डट्रॉईंग पेपरला शोभून हदसेल असा आयत घेऊन भौहमती् आ्ाराचया सहाययाने साडी ह्नार ्रता 
आ्र्य् सं्लप ्रा. यासाठी गुंर्न पद्धतीचया पुनरावृततीचा उपयोग ्रून सं्लपहचत् आ्श्य् बनवा 
व हवरो्धी रंगाचया सहाययाने रंगवून पूण्य ्रा.

(११) १५ × २० सेमीचया आयतामधये भौहमती् आ्ारांचया सहाययाने सं् लपहचत् तयार ्रा. व शीत 
रंगसंगतीमधये रंगवून पुण्य ्रा. जासतीत जासत भागामधये वेगवेगळ्ा सा्धनांचा वापर ्रून पोत दश्यवा.

(१२) १५ × १५ सेमीचया चौरसात ्पडा्रता सं्लपहचत् तयार ्रा. तयात ्ांदा, भेंडी, रबरावर एखादे 
अक्र ्ोरून, बटाट्ाचा ्ाप यांचया सहाययाने मुद्ा घेऊन सं्लपाला आणखी सुंदर ्रा.(रंगसंगतीउष्ण

(१३) ६ सेमी बाजू असलेला रट्ोण्ाढून तयाचे समान तीन भाग ्रा. वक्र रेरेचया सहाययाने संपूण्य रट्ोणात 
गुंर्ण पद्धतीने सं्लप हचत् तयार ्रा व तीन भागात हत्रंगी संगतीचया सहाययाने रंगवून पूण्य ्रा.

(१४) बारा रंगाचे रंगचक्र तयार ्रा व रंगवून पूण्य ्रा.
(१५) १/४  आ्ाराचया ्ाटहेज पेपरवर ५ सेमी हत्जयेचे दोन वतु्यळ घया. पानार्ुलांचया सहाययाने तयात आ्र्य् 

सं्लपहचत् तयार ्रा. तयातील ए् वतु्यळ संबं्धीत रंगसंगतीत उच् छटेत  रंगवा तर दुसरे वतु्यळ हत्रंग 
रंगसंगतीत नीच छटेत रंगवा.

प्रातयसक्ष्
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g‘moa R>odboë¶m dñVy§Mo hþ~ohÿ~, Ogo {XgVo Vgo 
{MÌU Ho$ë¶mg Ë¶m {MÌmbm ‘dñVw{MÌ’ Ago 
åhUVmV.

dñVw{MÌmV {ZgJ©{Z{‘©V d ‘mZd{Z{‘©V Jmoqï>Mm 
g‘mdoe AgVmo. dñVy§Mm g‘yh {M{ÌV H$aVmZm 
àË¶oH$ dñVyMm KmQ> (AmH$ma), a§J, nmoV, dñVy§Mo 
EH$‘oH$m§er Agbobo à‘mU ¶m JmoîQ>r {dMmamV 
KoVë¶m OmVmV.
• dñVw{MÌm‘Ü¶o dñVy§Mr g§»¶m H$‘r AgVo, 

Voìhm {MÌaoIZmV AmH$ma ‘moR>m ¿¶mdm 
cmJVmo. 

• dñVw{MÌ aoImQ>V AgVm aoImQ>Z d a§JH$m‘ 
hþ~ohÿ~ H$amdo bmJVo. Ë¶m‘Ü¶o H$moUVmhr 
~Xb H$aVm ¶oV Zmhr.

• dñVw{MÌmVrb dñVyMo aoImQ>Z ‘moR>o Ho$ë¶mg 
Ë¶mMo aoImQ>Z d a§JH$m‘ ~maH$mB©Zo H$aVm 
¶oB©b.

• dñVw{MÌmV dñVy§Mr gwg§JV ‘m§S>Ur, 
nañnam§Vrb à‘mU, N>m¶m^oX, nmoV{Z{‘©Vr 
VgoM आं{JH$  gO©ZerbVobm ‘hËËd AgVo.

1) ‘yb^yV AmH$mamV aoImQ>Z … ({ZarjU)
• dñVw{MÌ aoImQ>Z H$aÊ¶mnydu dñVyH$S>o àW‘ 

AJXr ~maH$mB©Zo Z ~KVm Ë¶mMm gd©gmYmaU 
AmH$ma H$gm Amho ho nmhÿZ Ë¶mà‘mUo 
H$mJXmda nwgQ> AmH$ma H$mTy>Z ¿¶mdm. 

• Mm¡H$moZ, Am¶V, X§S>Jmob, b§~Jmob Aem 
‘yb^yV AmH$mamV H$mhr dñVy, H$mhr 
JmobmH$ma, Va H$mhr {ÌH$moUr AgVmV. H$mhr 
C^Q> Va H$mhr AmS>ì¶m AgVmV. ¶mZwgma 
àË¶oH$ dñVy§Mm AmH$ma nmhÿZ aoImQ>Z H$amdo.

‘yb^yV AmH$mamV aoImQ>Z

 ३. ्शसततु{MÌ
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2) ¶WmW©Xe©Z (Perspective)
Ogo XmoZ g‘m§Va ê$i {j{VOmnmer EH$mM q~XÿV 

{‘imë¶mgmaIo dmQ>VmV. Amnë¶m OdiMm {dOoMm 
Im§~ C§M d ‘moR>m, Va bm§~Mm bhmZ d nwT>rb 
Ë¶mhÿZhr bhmZ Pmbobm {XgVmo. BVHo$M Zìho Va 
dñVy§Mr Amnë¶mOdiMr ~mOy nbrH$S>À¶m ~mOynojm 
WmoS>r ‘moR>r {XgVo. H$moUVohr {MÌ H$mT>VmZm ¶m JmoîQ>r 
bjmV R>odmì¶mV. OdiMr dñVy ‘moR>r, Va XÿaMr bhmZ 
XmIdbr H$s {MÌmV Imobr OmUdy bmJVo.

3) aoImQ>Z d a§JH$m‘
* aoImQ>Z 

{MÌ H$mJXmbm emo^ob Ago Agmdo ’$ma bhmZ qH$dm ’$ma ‘moR>o Agy Z¶o. g‘moaÀ¶m dñVyMr ‘m§S>Ur 
AmS>dr qH$dm ngaQ> Agob Va H$mJX AmS>dm Yê$Z {MÌ H$mT>Uo CËV‘ Oa H$m ‘m§S>Ur C^Q> Agob Va 
H$mJX C^m Yamdm. ¶mZ§Va dñVy§À¶m ~mhçaofm hb³¶m hmVmZo nopÝgbrZo aoImQy>Z ¿¶mdr.

dñVy g‘yhmVrb gdm©V ‘moR>r dñVy àW‘ aoImQ>mdr VgoM bhmZ dñVy§À¶m C§Mr d é§Xr ¶m§Mm A§XmO KoD$Z 
‘J BVa dñVy§Mohr hb³¶m hmVmZo aoImQ>Z H$amdo. {MÌaoIZ ~amo~a Pmbo H$s a~amZo hb³¶m hmVmZo ZH$mo 

Agboë¶m aofm ImoS>mì¶mV d ~amo~a Agboë¶m aofm R>iH$ H$amì¶mV.  
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* a§JH$m‘ 
dñVw{MÌ a§JH$m‘mMr gmonr nX²YV åhUOo dñVyda Ho$di XmoZ Mma N>Q>m§Zr gmdbrZo àH$me XmIdVm ¶oVmo 

d ¶mgmR>r ho nQ²>Q>o a§JmÀ¶m JS>X Vo {’$³¶m N>Q>m§Zr a§Jdë¶mda COi ^mJ XmIdVm ¶oVmo. a§Jm{edm¶ a§JrV 
nopÝgb, noñQ>b, {edm¶ {‘³g ‘mÜ¶‘ CXmhaUmW© nmoñQ>g© H$ba, Oba§J, AnmaXe©H$ a§J, a§JrV nopÝgb, 
noñQ>b H$ba, a§JrV noZ ¶m§Mmhr dmna H$ê$Z EH$ doJim n[aUm‘ gmYVm ¶oVmo.
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 df‘A§J nwZamd¥ËVr : (A{Z¶{‘V nwZamd¥ËVr) Á¶mÀ¶m XmoÝhr ~mOy gma»¶m ZmhrV Agm A{Z¶{‘V 
AmH$ma nwÝhmnwÝhm g§H$ënmV dmnaUo.

3.  aofm§{H$V nwZamd¥ËVr  : Ho$di R>amवीH$ VèhoÀ¶m aofm nwÝhmnwÝhm H$mT>ë¶mZo aofm§Mr nwZamd¥ËVr gmYVo.

४. g§H$लपाची  मूलतत््शे
मूलतः हनशशचत उद्देशाने एखादा पदाथा्यची, वसतूची अथवा गोष्ीची सहेतु् हनहम्यती महणजे ‘सं्लप’ होय. 

उदा. र्ुलदाणी, पडदे, पंखा इतयादी. हे सव्य सं् लपाचे आ्ार आहेत. तयांचा उद्दशे सुशोहभत ्रणयासाठी व   
वापरासाठी आहे. या वसतू देखणया व सुशोहभत हदसणयासाठी तयांचे पृष्ठभाग अलं् कृत ्रणे हा प््धान हेतू असतो. 
तयासाठी सं्लप {MÌ H$mT>Ê¶mÀ¶m Ñष्ीZo g§H$ënmचया ‘ybVत्वांMr ‘m{hVr H$ê$Z KoUo JaOoMo Amho. {ZgJm©V 
Oo gm¢X¶© {XgVo Ë¶mÀ¶m aMZoV H$mhr {d{eîQ> Vत्व ेAmnUmg AmT>iVmV. Ë¶m VËËdm§Mm dmna g§H$ënaMZoV 
Ho$लयास g§H$ënaMZoMo gm¢X¶© dmT>Vo. aMZm ¶mo½¶ d AmH$f©H$ ~ZVo.

g§H$ënmMr ‘ybVËËdo nwT>rbप्माणे - 1) nwZamd¥ËVr 2) ~Xb  3) {damoY 4) CËgO©Z 5) à‘mU

6) Vmob 7) b¶ 

u 2.1 nwZamd¥ËVr

{MÌm‘Ü¶o EImदा AmH$mamMr nwÝhmnwÝhm ¶moOZm Ho$ë¶mZo nwZamd¥ËVr hmoVo. ¶m nwZamd¥ËVrMo चार àH$ma 
Imbrbà‘mUo -

1.  {Z¶{‘V nwZamd¥ËVr : g‘A§J åhUOo Á¶mÀ¶m XmoÝhr ~mOy gma»¶m AmhoV, Aem पदह््धतीचा AmH$ma 
g§H$ënmV dmnaUo.
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4.  gd©ì¶mnr nwZamd¥ËVr : gd© {XeoZo gd© OmJm ì¶mnob Aशा EH$ AWdm AZoH$ AmH$mam§Mr   nwZamd¥ËVr ् रणे. 
CXm. साडी, पडदा यांसारखया H$mnS>m§da EH$mच AmH$mamMr nwZamd¥ËVr gd©Ì Ho$bobr AgVo.  

2.2 ~Xb

{MÌmV {d{dYVm AmUÊ¶mgmR>r Omo AmH$ma nwZamd¥ËV H$amd¶mMm Ë¶mÀ¶m ‘m§S>UrV, AmH$ma‘mZmV qH$dm 
a§JN>Q>oV ~Xb Ho$bm OmVmo. Ë¶m‘wio nwZamd¥ËVrMm AmZ§X Va {‘iVmoM nU Ë¶m~amo~aM बदलही जाणवतो. 
बदलाचे दोन प््ार आहेत. (१) बाह्यबदल  (२)  आंतरबदल 

1. ~mhç~Xb : nwZamd¥ËV AmH$mamMm d nmíd©^y‘rMm CbQ>gwbQ> ^mJ N>Q>m§नी d a§Jm§नी ^aë¶mg ~mhç ~Xb 
hmoVmo.

2. Am§Va~Xb : nwZamd¥ËV AmH$mam§À¶m pñWVrV, AmH$ma‘mZmV, AmH$mamV, N>m¶m^oXmV, a§JmV AJa 
A§emÀN>mXZ पद्धतीने ~Xb Ho$ë¶mZo Am§Va~Xb होतो.

आ्ारमानात बदल
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(१) शसथिसतबदल : तोच आ्ार वेगळ्ा हदशेने ्ाढलयास होतो.

(२) आ्ार बदल : वेगवेगळे आ्ार वापरलयास सा्धतो.

(३) आ्ारमा्नात बदल: ए्च आ्ार लहान मोठा ्रून आ्ारात बदल ्ेलयास आ्ारमानात बदल होतो.

(४) छा्याभेदात बदल : तयाच आ्ाराचया छटेत बदल ्रून छायाभेदात बदल होतो.

(५) रंगात बदल : छायाभेदाचया बदलाप्माणेच रंगातही बदल ्रता येतो.

(६) अंशाचछाद्न : ए्ा आ्ाराचा भाग तयाच तऱहेचया दुसऱया आ्ाराने थोडासा झा्ून पुनरावृतती ्रणयाचया 
पद्धतीस अंशाचछादन पद्धती माहणतात.

2.3 {damoY
nwZamd¥ËVrà‘mUoM {MÌmV {damoYmbmhr ‘hत्व Amho. {damoYm‘wio {MÌ AmH$f©H$ R>aVo. {damoYmMo ghm 

àH$ma ‘mZणयाV ¶oVmV. 

(1) aofm{damoY : जाड अगर बारी् रेरा

(2) AmH$ma{damoY : दोन हभन्न आ्ार घट् उदा. र्ुलपाखरू व पान

(3) AmH$ma‘mZ{damoY : लहान मोठे आ्ार 

(4) N>m¶m^oX{damoY : हर््ट अगर गडद छटा

(5) a§J{damoY : हवरो्धी रंगाची रचना उदा. हहरवा व तांबडा

(6) nmoV{damoY : हनतळ व खडबडीत पृष्ठभाग

रेषास्शरोध

आ्ारस्शरोध

आ्ारमानस्शरोध

छायाभेदस्शरोध

रंगस्शरोध पोतस्शरोध
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2.4 CËgO©Z
 EImदा हवहशष् ñWmZmnmgyZ hmoUmè¶m AmH$f©H$ aofm {dñVmambm CËgO©Z åhUVmV. ¶m ‘ybVत्वाMo 
{d{dY àH$ma Imbrbà‘mUo -
1.  q~XÿnmgyZ CËgO©Z : g§H$ënmVrb KQ>H$m§Mm {dH$mg AmH$f©H$nUo EImदा q~XÿnmgyZ hmoV Agob Va 

Ë¶mbm {~§XÿnmgyZ CËgO©Z åhUVmV. CXm. JdV, n§»¶mdarb aofm

2.  ‘Ü¶q~XÿnmgyZ CËgO©Z :  EImदा g§H$ënmVrb KQ>H$m§Mm AmH$f©H$ arVrZo ‘Ü¶q~XÿnmgyZ {dñVma d 
{dH$mg hmoV Agob Va Ë¶mbm ‘Ü¶q~XÿnmgyZ CËgO©Z åhUVmV. 

 CXm. gy¶©{H$aU, gy¶©र्ूb, MmH$

3.  AmgmnmgyZ CËgO©Z :  g§H$ënmVrb EImदा KQ>H$mMr ¶moOZm AmgmÀ¶m (AjmÀ¶m) XmoÝhr ~mOyg 
H$ê$Z KQ>H$mMm {dH$mg gmYë¶mg Ë¶mbm AmgmnmgyZ CËgO©Z åhUVmV.

  CXm. nrg, ’w$bnmIê$, झाडाMo nmZ

सबंदूपािून उतिज्वन

मधयसबंदूपािून उतिज्वन

आिापािून उतिज्वन
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4.  nm¶mnmgyZ CËgO©Z :  EImदा KQ>H$mMr ‘m§S>Ur nm¶mdarb aofoda Ho$bobr Agë¶mg, Ë¶mbm nm¶mnmgyZ 
CËgO©Z åhUVmV. CXm. hmVmMr ~moQ>o, A½ZrÀ¶m Ádmim, झाड.

2.5  à‘mU   
हचत्ातील ए्ा घट्ाचया दुसऱया घट्ाशी असणाऱया योगय व तुलनातम् संब्ंधाला ‘प्माण’ महणतात. 

g§H$ënmV à‘mUmcm Iyn ‘hत्व Amho. {MÌmVrb AmH$ma d nmíd©^y‘r, Ë¶m§Mo EH$‘oH$m§er à‘mU, a§Jm§Mo d 
N>Q>m§Mo à‘mU ¶Wm¶mo½¶ Agë¶mZoM g§H$ën gw§Xa {XgVmo. हे प्माण बरोबर आहे ह्ुंवा नाही हे नजरेनेच ठरवायचे 
असते. अशा तऱहेने अने् प्माणांचा अभयास ्रूनच प्माणाचे मूलयमापन ्रणयाची शक्ती वाढते.
हचत्ात खालील ्ाही प्माणे योगय प््ारे सांभाळली जाणे आवशय् असते.

(१) रेषा प्माण : हचत्ात येणाऱया सरळ व वक्र ररेांचे प्माण योगय राखणे आवशय् असते.
(२) आ्ार प्माण : ए्दम मोठा आगर ए्दम लहान आ्ार वापरलयास हचत्ात हवसंगती हदसते.

आ्ारमानातील सुसंगत प्माणच नेत्ाला सुखवते.
(३) षिेत्र प्माण : आ्ार व पाशव्यभूमी यांनी वयापलेलया क्ेत्ाचे प्माण सुयोगय हवे.
(४) रंग प्माण : मोज्ेच रंग घेणे व तयांचया छटेत योगय तया प्माणात बदल ्रणे आवशय् असते.

पायापािून उतिज्वन

प्रमाण
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2. {df‘Vmob : {^Þ AmH$mamंMr, N>m¶m^oXmंMr, a§Jm§Mr, joÌmंMr, dOZmMंr Ag‘mZ ‘m§S>Ur H$ê$Z Vmob  
  gmYë¶mg Ë¶mg ‘{df‘Vmob’ Ago åhUVmV.

2.7 b¶
  EH$mM AmH$mamMr nwZamd¥ËVr H$ê$Z AJa aofobm R>amवीH$ Q>ßß¶mZo diUo XoD$Z {MÌmV b¶ gmYbr 
OmVo. {MÌmVrb b¶~दह््ध aofm§Zr d AmH$mam§Zr ÑîQ>rbm AmZ§X hmoVmo. 

स्शषमतोल

लय

2.6 Vmob
Vmob åhUOo AZoH$ AmH$mam§Mo, Ë¶m§À¶m AmH$ाa‘mZm§Mo (joÌ’$im§Mo) VgoM a§J d N>Q>m ¶m§Mo EH$‘oH$m§er 

Agbobo ZmVo. g§H$ënmV Vmob gmYणे Amdí¶H$ AgVo. तोल नसेल तर हचत्ात अशसथरता हनमा्यण होते. g§nyU© 
g§H$ën{MÌmV Amnbo bj  IoiVo am{hbo nm{hOo. H$moUVmhr ^mJ ‘moH$im nS>ë¶mमुळे {MÌmVrb Vmob हबघडू 
श्तो. aofm, AmH$ma, N>m¶m^oX, a§J d nmoV ¶m§À¶m gmhmæ¶mZo Vmob gm§^miVm ¶oVmo. तोलाचे दोन प््ार आहेत.
1. g‘Vmob :  {MÌmV EH$ AWdm AZoH$ AmH$mam§Mr XmoÝhr ^mJmV g‘à‘mUmV {d^mJUr Ho$ë¶mg Ë¶mbm 
‘g‘Vmob’ Ago åhUVmV.

िमतोल
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3.1 EH$a§Jg§JVr 
H$moUË¶mhr a§JmV H$mim AWdm nm§T>am a§J {‘giyZ, Ë¶m JS>X AJa COi N>Q>m§Zr ‘EH$a§Jg§JVr’ V¶ma 

hmoVo. Aem a§Jg§JVrतून EH$g§YnUm d gwg§JVr MQ>H$Z {Z‘m©U hmoVo. hr a§J¶moOZm AË¶§V gmYr, gmonr d 
dmnaÊ¶mÀ¶m दृष्ीZo gwb^ AgVo.

3.2 g§~§{YV a§Jg§JVr 
a§JMH«$mdarb AJXr nañnam§OdiMo d EH$‘oH$m§er {ZH$Q>Mo d {‘ÌËdmMo g§~§Y AgUmè¶m a§Jm§Zm ‘g§~§{YV 

a§J’ Ago åhUVmV.
Á¶m {‘la§JmV तयाचया मूळ रंगाचे घट् प्माण अह्ध् AgVo, Vo {‘la§J Ë¶m ‘yi a§Jm§Mo ‘g§~§{YV a§J’ 

hmoV. CXm. Zm[a¨Jr d Om§^im ho XmoÝhr a§J ~ZdVmZm Vm§~S>çm a§JmMm dmna ्ेला जातो. ¶mMm AW© Vm§~S>çm 
a§JmMm KQ>H$ ¶m XmoÝhr a§JmV g‘m{dîQ> AgVmo. Ë¶m‘wio Vm§~S>çm a§JmMo Zm[a¨Jr d Om§^im ho XmoÝhr a§J 
‘g§~§{YV a§J’ R>aVmV.

ए् रंगिंगती

िंबंसधत रंगिंगती

५. रंग ्श रंगिंगती
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A) Vm§~S>m (लाल)  - Zm[a¨Jr  - Om§^im

~) {Zim   - {hadm  - Om§^im

H$) {ndim   - Zm[a¨Jr  - {hadm

A) ZmररंJr, Om§^im ho तांबडा (bmb) a§Jm§Mo g§~§{YV a§J AmhoV.

~) {hadm, Om§^im ho {Ziçm a§Jm§Mo g§~§{YV a§J AmhoV.

H$) ZmररंJr, {hadm ho {ndiçm a§Jm§Mo g§~§{YV a§J AmhoV.

¶m a§Jg§JVrV a§J d Ë¶m§À¶m a§JN>Q>m d a§JH$m§Vr ¶m§À¶mV {‘ÌËdmMo d {ZH$Q>Mo ZmVo Agë¶m‘wio {MÌmV 
gwg§dmX d EH$mË‘Vm {Z‘m©U Pmbobr {XgVo. Ë¶m‘wio hr a§Jg§JVr pñWa d em§V dmQ>Vo.

3.3 nyaH$/{damoYr a§Jg§JVr  

Á¶m a§Jm§‘wio nañna{damoYr g§doXZm {Z‘m©U hmoVmV Ë¶m§Zm ‘{damoYr a§J’ åhUVmV. a§JMH«$mdarb g‘moamg‘moarb 
a§J ho {damoYr a§J AgVmV. H$moUVmhr àmW{‘H$ a§J hm Caboë¶m XmoZ àmW{‘H$ a§Jm§À¶m {‘lUmZo ~ZUmè¶m 
Xþæ¶‘ a§Jmचा {damoYr a§J AgVmo. CXm. {Ziçm a§JmMm {damoYr Zm[a¨Jr a§J AgVmo. ¶mV {Zim hm àmW{‘H$ a§J 
Amho d Zm[a¨Jr hm Caboë¶m XmoZ àmW{‘H$ a§JmंVyZ ~ZUmam Xþæ¶‘ a§J åhUOo {damoYr a§J Amho.

पूर्/स्शरोधी रंगिंगती

 A) Vm§~S>m (bmb) × {hadm
  (àmW{‘H$ a§J)  (Xþæ¶‘$ a§J)  
 ~) {ndim  × Om§^im
  (àmW{‘H$ a§J)  (Xþæ¶‘$ a§J)
 H$) {Zim  × Zm[a¨Jr
  (àmW{‘H$ a§J)  (Xþæ¶‘$ a§J)

{damoYr a§J {d{eîQ> à‘mUmV Odi Amë¶mZo Vo EH$‘oH$m§Zm CR>md XoVmV åhUyZ Ë¶m§Zm ‘nyaH$ a§J’ Agohr 
åhUVmV.



93

3.4 erV a§Jg§JVr 
Oo a§J S>moiçm§Zm erV g§doXZm XoVmV, Aem a§JmZm ‘erVa§J’ Ago åhUVmV. ¶m a§Jg§JVrVrb à‘wI a§J 

हनळा Amho. ¶m a§Jg§JVrV {Ziçm a§JmMo KQ>H$ àm‘w»¶mZo Ambo åhUOo erV a§Jg§JVr {Z‘m©U hmoVo. 

PmS>o, AmH$me, nmUr, ~’©$ ¶m§À¶mer ¶m a§JmMm g§~§Y Agë¶m‘wio ¶m a§Jm§H$S>o nm{hë¶mda erVbVm 
OmUdVo. {Zim, {hadm, Om§^im ¶m a§JmV a§Jdbobo {MÌ erV a§Jg§JVrMo ‘mZbo OmB©b. Á¶m {ndiçm a§JmV 
{Ziçm a§JmMr N>Q>m AgVo Vmo {ndim a§J erV a§Jg§JVrV Yabm OmB©b. 

3.5 CîU a§Jg§JVr 

Oo a§J S>moiçm§Zm CîU g§doXZm देतात Aem a§Jm§Zm ‘CîUa§J’ Ago åhUVmV. ho a§J S>moiçm§Zm AmH$fy©Z 
KoVmV. A½Zr, CîUVm ¶m§À¶mer Vm§~S>m a§J {ZJडहV Agë¶mZo ¶m a§Jm§H$S>o nm{hë¶mda C~XmanUmMr OmUrd 
hmoVo åhUyZ Vm§~S>m a§J d Ë¶mMo KQ>H$ Á¶m a§JmV àm‘w»¶mZo AmhoV Vo gd© a§J CîU a§Jg§JVrV g‘m{dîQ> hmoVmV.

Vm§~S>m, Om§^im, Zma§Jr Aem a§Jm§Mr ¶moOZm Ho$ë¶mg Vo {MÌ CîU a§Jg§JVrMo ‘mZbo OmB©b. Á¶m 
{ndiçm a§JmV Vm§~S>çm a§JmMr N>Q>m AgVo. Vmo {ndim a§J CîU a§Jg§JVrV Yabm OmB©b.

उष्ण रंगिंगती
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रंग सिद्धातं  :

या हवशवात मनषु्य व प्ाणी वसती ्रून राहहले 
आहेत. प्तये् सजीव आपापलया गरजेनुसार ‘रंगा’्डे 
आ्र्यला जातो. मात् मानवाचे रंगाचे आ्र्यण सवत:चे 
देह सुशोभनापासून ते आपलया राहणयावावरणयाचया 
जागेपयांत आहे. या रंगमय हवशवात मानव अने्  
्ारणांनी वावरत असतो. आहदमानवाचया ् ाळापासून 
ते आजचया ततं्ज्ानाचया युगापयांत मानव रंगाचा वापर 
्रत आहे. प्ागैहतहाहस् ्ाळातील मानवाने हवहव्ध 
रंगाची माती व वनसपतींचा वापर ्रून नैसहग्य् रंग 
हनमा्यण ्ेले. तयावर रासायहन् प्ह्या ्रून 
आजचया युगातील मानवाने हवहव्ध रंग तयार ्ेले. 
शुष्् मातीचया पावडरपासून ते ऑईलपेंटपयांत रंगांचे 
नवनवीन शो्ध लावले. आपलया आवडीप्माणे मानवाने 
आपलया रंगीत वसतूंची हनवड ्ेली. 

क्णभर ्लपना ्रा, ्ी सभोवतालचया हवशवात 
रंगच नसते तर! हे सगळे जग नीरस, हनरतसाही, उदास, 
दुःखी वाटले असते. अशा या भ्ास व हनरतसाही 
जगात जगणे अशकय झाले असते. तयामुळे हनसगा्यने 
मानवी जीवन सुखी, समृद्ध, आनंददाय् ् रणयासाठी 
तसेच मानवी मनाला चेतना, प्ेरणा देणयासाठी हे हवशव 
हवहव्ध रंगांनी रंगवले असावे असे वाटते. 

३.१ रंग : 

्ोणतयाही पृष्ठभागाने प््ाश ह्रणातील इतर 
ह्रणे सामावून घेऊन परावहत्यत ्ेलेली दृ् ह्रणे 
महणजे ‘रंग’ होय. ए् अथवा अह्ध् प्ाथहम् 
रंगद्वय े (तांबडा, हनळा व हपवळा) अथवा तयाचंया 
हमश्णाने हनमा्यण होणारी हमश्णे महणजे रंग. रंग हे 
हचत्ाचे महत्वाचे अंग आहे तयामुळे हचत््ाराने 
वेगवेगळ्ा रंगांची वहैशष्ट्े लक्ात घेऊन व योज्तेने 

रंगाचा उपयोग ्रून हचत्हनहम्यती ्ेलयास हचत्ाचे 
महत्व वाढून ते अह्ध् प्भावी होऊ श्ते. 

३.२ रंगज्ञान : 

वसतूचया पृष्ठभागावरील रचनेमुळे प््ाशह्रणांतील 
्ाही रंगह्रणांचया लहरी तो पृष्ठभागावर परावहत्यत 
्रतो. हे परावहत्यत झालेले ह्रण आपलया डोळ्ांतील 
बुबुळात असणाऱया बाहुलीतून (Iris) आत हशरतात. 
या बुबुळामागे बहहगधोल हभंग (नते्मणी) असते तयातून 
ते रंगह्रण जाऊन वसतचूी प्हतमा नेत्पटलावर 
(Retina) पडते. या नते्पटलावर प््ाशह्रणांनी 
प्भाहवत होणाऱया ्ांडा व शं्ूचया आ्ाराचया 
अहतसूक्म पेशी उशद्दपीत होतात. तयांचा संबं्ध 
ज्ानतंतूशी (optical Nerves) असलयामुळे वसतूचे 
रंगज्ान अती तीव्रतेने आपलया मेंदूला होते. तयामुळे 
आपणाला तया रंगाचे ज्ान होते. 

वसतूवर पडलेलया प््ाश हा परावहत्यत होऊन 
हभन्न-हभन्न लांबीचया लाटा डोळ्ांत हशरतात, 
तयामुळे मेंदूला जी रंग संवेदना होते ती महणजेच रंग 
होय. न्यूटनने प््ाशाचे पृथक्करण ्रून वण्यपट तयार 
्ेले. तयात न्यूटनने र्क्त प््ाश ह्रणांचया हमश्णांचा 
हसद्धांत मांडला. तयांनी रंगद्वये हवचारात घेतली 
नवहती. न्यूटनने अं्धाऱया खोलीत गवाक्ातून ए्च 
सूय्यह्रण आत घेऊन तो ह्रण ्ाचेचया हत््ोणी 
लोल्ातून जाऊ हदला. तेवहा तया ह्रणांचे लोल्ातून 

६. रंग ्श रंग सिद्धांत (रंगिंगती) 
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पृथक्करण होऊन समोर असलेलया पांढऱया पडदावर 
इंद््धनुष्यासारखा ए् रंगीत पट्ा तयार झाला. 
तयालाच वण्यपटल महणतात. 

आ्कृतीत दाखवलयाप्माणे तांबडा, नाररंगी, 
हपवळा, हहरवा, हनळा, जांभळा हे सहाच रंग न्यूटनने 
शो्धून ्ाढले. ‘पारवा’ रंगाचा समावेश नंतर झाला.

ती रंगह्रणे ए्त् ्ेलयास पांढरा प््ाश तयार 
होतो, हे इतर शासत्ज्ांनी शो्धून ्ाढले. 

अने् शासत्ज्ांनी आपापलया क्ेत्ाम्धून 
रंगांहवरयीचे हसद्धांत मांडले. तयांनी आपापलया 
दृशष््ोनातून रंगांबाबतचे हनरहनराळे प्योग ्ेले. तीन 
प्मुख वेगवेगळे रंगहसद्धानं आहेत. 

(१) हचत््ाराचा रंगहसद्धांत 

(२) पदाथ्यहवज्ान शासत्ज्ाचा रंगहसद्धातं

(३) मानसशासत्ज्ाचा रंगहसद्धातं 

३.३ सचत्र्ाराचा रंगसिद्धांत : 

हचत््ार रंगद्वयांचया हमश्णाने आपली हचत्े 
रंगहवतो. हचत्े रंगवताना रंगद्वयांम्धले तांबडा, 
हपवळा, हनळा हे हचत््ाराचे प्ाथहम् रंग डेशवहड 
बूसटर यांनी मान्य ्रून तीन सारखया लांबीचया याच 
मूळ रंगह्रणांनी प््ाश बनतो असे हनवेदन ्ेले. 
हचत््ाराचया या रंगपद्धतीत हचत््ाराचे मूळ रंग 
महणजे तांबडा, हपवळा व हनळा हे होत आहण यांचया 
हमश्णाने तो इतर रंग बनवतो. ही रंगद्वयाची हत्रंग 
पद्धती (तांबडा + हपवळा + हनळा) अथवा 
हचत््ाराची पद्धती ‘डेशवहड बसुटर पद्धती’ महणून 
ओळखली जाते. यालाच रंगद्वय हसद्धांत (Pigment 
Theory) असेही महणतात. 

३.४ रंग गतुण्शैसशष्ट्े : 

्ोणतयाही रंगाची अह्ध् हचह्तसा ्ेलयास 
तयाचे ्ाही वहैशष्ट्पणू्य गुण्धम्य ह्ुंवा पररमाणे सहज 
हनदश्यनास येतात. प्तये् वसतूला जशी लांबी, रुंदी व 

उंची अशी तीन वेगवेगळी पररमाणे असतात, तशीच 
रंगालाही रंगनाम (Hue), रंगछटा (Value) आहण 
रंग्ांती अथवा तेजशसवता (Chroma or Inten-
sity) अशी पररमाणे आहेत. 

१)  रंगनाम : (Hue) ए् रंग दुसऱया रंगाहून वेगळा 
आहे हे तया तया रंगाचया वैहशष्ट्ामुळे आपणांस 
जाणवते. ही जाणीव जया नावाने सहूचत ्ेली 
जाते तयाला रंगनाम महणतात. (थोडकयात 
रंगाचया ठेवलेलया नावास रंगनाम महणतात.) 
उदा., तांबडा, हपवळा, हहरवा ही रंगनामे 
आहेत. 

२)  रंगछटा : (value) 

 रंगाचया ्मी अह्ध् उजळपणा ह्ुंवा 
गडदपणास रंगछटा महणतात. उदा. हर््ट 
हपवळा, हपवळा व गडद हपवळा या हप वळ्ा 
रंगाचया रंगछटा आहेत. रंगछटांचे दोन प््ार 
आहेत. 

 अ) उजळ रंगछटा (Tint) 

 ब) गडद रंगछटा (Shade) 

अ)  उजळ रंगछटा (Tint) 

 ्ोणतयाही मूळ रंगात पांढरा रंग ह्ुंवा पाणी 
्मीअह्ध् प्माणात हमसळून उजळ रंगछटा 
तयार ्रता येतात. हर््ट हपवळा ही हपवळ्ा 
मबळ रंगाची उजळ छटा झाली.

गडद रंगछटा (Shade) 

्ोणतयाही रंगात ्ाळा ्मीअह्ध् प्माणात 
हमसळून गडद रंगछटा तयार होतात. दोन्ही प््ारचया 
रंगछटा पांढऱयापासून ्ाळ्ापयांत वेगवेगळ्ा श्ेणीत 
तयार ्रता येतात. पांढरा ही उच्छटा व ्ाळी ही 
गडद छटा आहे. ्ोणताही रंग या दोन छटांपेक्ा उजळ 
अथवा गडद असूच श्त नाही. रंगाचा वापर ्रताना 
ए् रंग पांढऱयावर, ्रडावर ह्ुंवा ्ाळ्ा छटेवर 
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ठेवलयास वेगवेगळा पररणाम हदसून येतो. गडद हपवळा 
ही मूळ हपवळ्ा रंगाची गडद छटा झाली.

रंग्ांती अ््शा तेजष्स्शता (Chroma or 
Intensity) 

रंगाचया ्मीअह्ध् तेजशसवतेचया प्माणास 
‘रंग्ांती’ असे संबो्धले जाते. मूळ रंग तेजसवी हदसून 
येतात, तयात मात्ट ह्ुंवा ्रडा (Gray) रंग हमश् 
्ेलयास रंग्ांती बदलते. उदा. तेजसवी हपवळ्ात 
यलो ऑ्र (मंद असणारा) हमसळलयास मूळ तेजसवी 
हपवळा रंग मंद हदसतो. 

५ रंगांचा प्रती्ातम् अ््व : 

रंग हे हनजवीव नसून सजीव व चैतन्यमय आहेत. 
रंगाचया दश्यनामुळे मानवी मनात आनंद, चैतन्य, 
वैरागय, शांतता, शसथरता, अशसथरता, क्ोभ, राग 
यांसारखया हवहव्ध भावनांचया लहरी उठतात. तयाचंया 
मानहस् व दृ्-संवेदनेमुळे मानवी भावशसथती बदलते 
व बदलणाऱया भावशसथतीमुळे रंगांना प्ती्ातम् व 
सां्ेहत् अथ्य प्ाप् होतो. अशा रंगांचा व मानवी 
मनाचा अन्योन्य संबं्ध आहे.

 *  तांबडा रंग : अग्ी व उष्णतेशी सा्धमय्य 
असलयामुळे हा रंग उबदार आहे. राग, 
हनष्ठूरपणा, हतरस्ार, नाश, अग्ी, उष्णता, 
्धो्ा, क्रांती जोम, हजवंतपणा यांचे प्ती् 
आहे. 

*  सप्शळा रंग : हा रंग प््ाशाचे तेज दश्यवतो. 
आनंद, उतसाह, तेजसवीपणा, संपतती, मांगलय, 
हवपुलता, सुबतता, समदृ्धी, पाहवत्य, ऐशवय्य 
यांचे प्ती् मानले जाते. 

*  सनळा रंग : या रंगा्डे पाहता क्णीच हा रंग 
शांत, शीतलता दश्यवतो. शांतता, शीतलता, 
हनशशचंतता, हवशवास, सतय, गंभीरता यांचा हा 
रंग दोत्  आहे. 

*  नाररंगी रंग : प््ाश जयोतीचा रंग नाररंगी 
असतो. जाजवलय देशभक्ती दश्यवणयासाठी या 
रंगाचा वापर ्रतात. हवरक्ती, आनंद, उतसाह, 
तयाग, ज्ान इतयादीचे हा रंग प्ती् मानले जाते.

*  सहर्शा रंग : हहरवागार हनसग्य मनाला उतसाह, 
टवटवीतपणा देतो. समृद्धी, रसरशीतपणा, 
ताजेपणा दश्यवतो. शांतता, सवासथय, हवपुलता, 
संपन्नता, तारणय, उतसाह, मांगलय इतयादींचे 
भावदश्यन या रंगातून होते. 

*  जांभळा रंग : हा रंग तांबडा व हनळ्ा रंगाचया 
हमश्णाने बनतो, तयामुळे ्ाही प्माणात तांबडा 
व हनळा या दोन्ही रंगांचे गुण्धम्य जांभळ्ा 
रंगामधये आढळून येतात. राजवैभव, ऐशवय्य, 
वासना, प्ेम, सतय प्दहश्यत ्रणारा हा रंग 
आहे. 

*  पांढरा : पदाथा्यत रंगाचे अशसततव नसणे महणजे 
पांढरा रंग. पाहवत्य, शद्धता मांगलय, 
सतयहप्यता, साशतव्ता यांचा गुणहनदहेश् हा 
रंग आहे. 

* ्ाळा : प््ाशाचे अशसततव नसणे महणजे 
्ाळोख. भय, मृतयू, अशुभ, अं्धार. दुःख, 
शो्, ्ारणय प्दहश्यत ्रणारा हा रंग आहे. 

३.६ रंग समिळणे (Colour Mixtures) : 

मानवाला रंगाचे ज्ान र्ार पवूवीपासून होते. 
आहदमानवाने रंगाचा वापर ्रून गुहांचया हभंती 
सजवलया. शसत्े, हतयारे, शरीरे रंगवली. हवहव्ध 
भांडाचे आ्ार हनमा्यण ्ेले. ते अह्ध् सौंदय्यपूण्य 
हदसावे यासाठी तयावर रंग्ामही ् ेले महणजेच रंगामुळे 
सौंदय्य अह्ध् वृशद्धंगत होते याची जाणीव 
आहदमानवालाही होती. सभोवतालचा हनसग्य, 
वातावरण ह्ती रंगबेरंगी आहे. हनसगा्यत ह्ती रंग 
आहेत, हवहव्धता आहे. तांबडा, हनळा, हपवळा हे तीन 
मुखय रंग ए्मे्ांत हमसळून जांभळा, हहरवा, नाररंगी 
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(्ेशरी) असे रंग बनवता येतात. परंतु या रंगांपासून 
असंखय हवहव्ध रंगांची हनहम्यती होऊ श्ते याचा 
प्तयय हनसगा्यतील हवहव्ध रंग व रंगछटा पाहहलयावर 
येतो. हनसगा्यतील या वहैवधयपणू्य रंगांनी मानवी मनाला 
नुसते आ्हर्यतच ्ेले नाही तर, तयाचया सामाहज्, 
भावहन् व सांस्कृहत् जीवनामधये ह्या रंगांनी ‘रंग’ 
भरला. तयामुळेच रंगाला मानवी जीवनात महत्वाचे 
सथान आहे.

प्र्म शे्णीचे रंग (Primary Colours) : 
रंगद्वयातील हपवळा, हनळा व तांबडा हे तीन मूळ रंग 
आहेत. हे रंग दुसऱया ्ोणतयाही रंगहमश्णातून तयार 
्रता येत नाहीत महणून या तीन रंगांना ‘मूळ रंग’ ह्ुंवा 
‘प्ाथहम् रंग’ असे महणतात. या रंगाचया हमश्णातून 
इतर सव्य रंग बनतात.

हपवळा  (Yellow)
हनळा (Blue) 
तांबडा (Red) 

ष्वितीय-श्ेणीचेे रंग: 

प्थम श्ेणीचे ्ोणतयाही दोन रंगांचया 
समप्माणातील हमश्णातून तयार होणाऱया रंगांना 
‘शद्तीय श्ेणीचे रंग’ ह्ुंवा दुययम रंग असे महणतात. 
जांभळा, नाररंगी (्ेशरी), हहरवा हे शद्तीय श्ेणीच 
रंग आहेत. शद्तीय शे्णीचे रंग पुढीलप्माणे तयार 
होतात. 

तांबडा + हनळा = जांभळा
तांबडा + हपवळा = नाररंगी 
हपवळा + हनळा = हहरवा 

ततृीय शे्णीच े रगं (Tertiary Colours) :  
शद्तीय शे्णीचया ्ोणतयाही दोन रंगांचया 
समप्माणातील हमश्णातून तयार होणाऱया रंगांना 
‘तृतीय श्ेणीचे रंग’ असे महणतात. हनळसर ्रडा, 
तांबूस ्रडा, हपवळसर ्रडा हे तृतीय शे्णीचे रंग 
आहेत. हे रंग पुढीलप्माणे तयार होतात. 

जांभळा + हहरवा = हनळसर ्रडा (slate)

नाररंगी + जांभळा = तांबूस ्रडा (Russet)

नाररंगी + हहरवा = हपवळसर ्रडा (Olive) 

चततु््व शे्णीचे रंग (Quarternary Colour) 
: तृतीय शे्णीचे ्ोणतेही दोन रंग समप्माणात ए्त् 
्ेलयास तयार होणाऱया रंगाला ‘चतथु्य श्ेणीचे रंग’ असे 
महणतात. हे रंग तृतीय श्ेणीचया रंगापेक्ा अह्ध् ् रडे, 
मात्ट व ्ाळपट असतात. जांभळा ्रडा, नाररंगी 
्रडा, हहरवा ्रडा हे चतुथ्य शे्णीचे रंग आहेत. 
पुढीलप्माणे तयार होतात. 

हनळा ्रडा + तांबडा ्रडा = जांभळा ्रडा 
(Plum) 

तांबडा ्रडा + हपवळा ्रडा = नाररंगी ्रडा 
(Buff) 

हपवळा ्रडा + हनळा ्रडा = हहरवा ्रडा 
(Sage) 

आक्रम् रंग (Advancing Colour) :  
जी रंगनामे तयांचया मूळसथानापासून पुढे येताहेत असा 
आभास हनमा्यण ्रतात, पाहणाऱयाचया डोळ्ांना 
ए्दम जवळ वाटतात, तया रंगांना ‘आक्रम् रंग’ 
असे महणतात. हहरवा, हनळा या शीत रंगापेक्ा तांबडा, 
नाररंगी हे उबदार रंग अह्ध् आक्रम् असतात. 
हचत्ातील तीव्र उबदार रंग उठून पुढे येताहेत असे वाटते, 
तशी दृ्-संवेदना होते. अने्  वयक्तींचया समूहातून 
भगवे वसत् ह्ुंवा तांबडे वसत् परर्धान ्ेलेली वयक्ती 
लक् वे्धून घेते व चट्न डोळ्ापुढे येते. आक्रम्ता 
ही जासत ्रून हवरो्धावर अवलंबून असते. 

अनाक्रम् रंग (Retiring Colour) :         

 जी रंगनामे मागे जाताहेत, मागे सरताहेत, माघार 
घेताहेत, दूर-दूर होताहेत अशी संवेदना पाहणाऱयाचया 
डोळ्ा देतात, आभास हनमा्यण ्रतात, तया रंगांना 
‘अनाक्रम् रंग’ असे महणतात. शीत रंग हे अनाक्रम् 
रंग असतात. जया रंगात हनळा शीत रंग आहे, तयापासून 
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अंतराची संवेदना उत्पन्न होते. ननळा रंग कोणत्ाही 
छटांमध्े नमसळून व उजळ करून हा दूरचा आभास 
ननमामाण करता ् ेतो. नेहमी दूरचे डोंगर ननळसर नदसतात. 

तटस्थ रंग (Neutral Colour) :

तांबडा, न्पवळा आनण ननळा हे रंग सम प्रमाणात 
नमश्रण केल्ास करडा रंग नमळतो. सवमा रंगांचे नमश्रण 
केल्ास करडा रंग नदसतो. महणजेच प्रत्ेक रंगाचा 
असलेला खास नवनिष्ट रंग नाहीसा होऊन तो रंगहीन 
बनतो. अिा नमश्रणात एखाद्ा रंगाचे प्रमाण अनिक 
असेल तर तो त्ाला त्ा रंगाचा करडा रंग असे 
महणतात. उदा., ननळा करडा, नहरवा करडा इत्ादी. हे 
रंग आक्रमक रंगासारखे ्ुपढे ्ेत नाहीत. तसेच उबदार 
दृक-संवेदना ननमामाण करीत नाहीत अथवा अनाक्रमक 
रंगासारखे मागे सरत नाहीत. दूर जात नाहीत. आहेत 

तेथेच ते रंग ननशचल, स्थर वाटतात. अिा रंगांना 
‘तट्थ रंग’ महणतात. ्पांढरा व करडा हे तट्थ रंग 
आहेत. कोणत्ाही रंगात सहजतेने नमसळू िकतात. 
उच्च छटा (हा् की), मध्म छटा (नमडल की), नीच 
छटा (लो की): नचत्ातील सं्पूणमा रंग्ोजनेत ् थूलमानाने 
उजळ छटांचे प्रमाण जा्त असेल, अनिक असेल तर 
त्ा रंग्ोजनेला अथवा नचत्ाला ‘हा्-की’ (High 
Key) मिील नचत् असे महणतात. नचत्ांतील 
रंग्ोजनेत मध्म रंगाच्ा छटांचे प्रमाण जा्त असेल 
तर त्ा रंग्ोजनेला अथवा नचत्ाला नमडल की 
(Middle Key) मिील नचत् असे महणतात. तसंच 
नचत्ातील सं्पूणमा रंग्ोजनेत ्थूलमानाने गडद छटांचे 
प्रमाण जा्त असेल तर त्ा रंग्ोजनेला अथवा 
नचत्ाला ‘लो-की’ (गडद छटा) मिील नचत् असे 
महणतात. 

‘कलर कीज्’ (Colour - Keys)
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सचत्र्लेची माधयमे 

हचत्हनहम्यती ही आहदम ्ाळापासून चालू आहे. 
हचत्हनहम्यती ्रताना हचत््लेचया माधयमात बरेच 
बदल होत गेले . हवहव्ध प््ारचया पारंपरर् व 
आ्धुहन्  माधयमांचा उपयोग ् लावंत हचत्हनहम्यतीसाठी 
्रीत असतो. या रंगमाधयमांची माहहती होणे गरजेचे 
आहे. महणूनच आपण हचत्हनहम्यतीसाठीचया हवहव्ध 
माधयमांचा पररचय ्रून घेणार आहोत. 

सव्यप्थम पेशन्सल या माधयमाची माहहती आपण 
घेऊया.

पेष्निल ः 

पेशन्सल हे माधयम रेखाटन ्रणयासाठी प्ाथहम् 
सवरूपाचे आहे. पशेन्सलचे अने् प््ार असतात. 
प्तये् पशेन्सलीचे गुण्धम्य वेगवेगळे असतात . सव्यत् 
जया पेशन्सलचा वापर ्ेला जातो ती HB पेशन्सल. H 
महणजे Hardness (्ठीणपणा) आहण B महणजे 
Blackness (गडदपणा). या पशेन्सलींचे H आहण B 
मधय ेवगवी्रण ्रून हतला क्रमां्  हदलेले आहेत . 

या क्रमां् ानुसार पशेन्सलचा ्ठीणपणा आहण 
गडदपणा वाढत जातो. H, 2H, 3H, 4H, 5H, 6H  
सव्य पशेन्सलींमधये ् ठीणपणा व हर््ेपणा वाढत जातो. 

तयाचबरोबर B, 2B, 4B, 6B, 8B सव्य पेशन्सलींमधये 
गडदपणा ्ाळेपणा व मऊपणा जासत असतो. 

या पशेन्सलींचा गडदपणा आहण मऊपणा हतचया 
हशशावर अवलंबून असतो. हशसे जेवढे मऊ तेवढी 
पेशन्सल गडद आहण हशसे जेवढे ्हठण हतत्ी ती 
पेशन्सल हर्क्की पुसट असते. 6H या पशेन्सलचे बारी् 
टो् असते तर 8B या पशेन्सलचे हशसे जाडजूड असते. 

्ठीण पेशन्सलने ओढलेलया रेरा असपष् 
असतात. तयांचा वापर डट्रॅाईंग ् रताना सरुवातीस ् रता 
येतो. परंतु या पेशन्सल शहेडंग ्रणयासाठी उपयोगाचया 
नसतात. हचत् रेखाटनासाठी HB पशेन्सल चांगली 
आहे. शहेडंग ्रताना B श्ेणीतील पशेन्सल गरजेनुसार 
वापरता येते. ्ाब्यन, रंगीत व पांढऱया पशेन्सलही 
असतात. तया ्रडा रंगाचया पेपरवर वापरणे अह्ध् 
संयुशक्त् व योगय असते.

र्क्त पशेन्सल या माधयमाने हचत्हनहम्यती ्रणारे 
्ाही ्लावंत आहेत. वसतूहचत्, हनसग्यहचत्, वयशक्त 
हचत् असे हवहव्ध प््ारचे हचत् सवतःचया वेगळ्ा 
शैलीमधये ्रून नावारूपास आलेले आहेत.

रंगीत पेष्निल :   

रंगीत पशेन्सल हवहव्ध प््ारचया आहेत. या 
पेशन्सलचा वापर लहान मुले हचत् रंगवणयासाठी जासत 

७. रेखाटन माधयमे 
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प्माणात ्रतात. तसेच ्लामहाहवदालयातील 
हवदाथवी आहण हचत््ारसुद्धा रंगीत पेशन्सलचया 
सहाययाने हवहव्ध हवरयावर आ्र्य् अशी हचत्े तयार 
्रतात . हवहव्ध माधयमातील शालेय पुसत्ात आहण 
Story Book मधये रंगीत पशेन्सलीपासून तयार 
्ेलेली हचत्े आपणास पहावयास हमळतात. 

हे माधयम ् ोरडे असलया्ारणाने हाताळणयासाठी 
सोपे असून ए्ा ए्ा रंगाचया छटा असलयामुळे हचत् 
रंगवताना गडद रंगहमश्ण ते उजळ रंगाचे हमश्ण 
अहतशय सहजतेने ्रता येते. 

पारदश्य् जलरंगात हर्कया छटेने रंग्ाम ् ेलेलया 
हचत्ावर रंगीत पेशन्सलने शहेडंग ्ेलयावर हचत् अह्ध् 
आ्र्य् हदसते .

्शॉटर्लर पषे्निलः 

वॉटर्लर पेशन्सलचया साहाययाने हचत्ांमधये रंग 
भरून ह्यावर पाणयाचया ओलया बशने हमश्ण ्ेलयावर 
वॉटर्लर पारदश्य् जलरंग या अवघड माधयमाचा 

अहतशय सुंदर आहण सोपया पद्धतीने हचत्ात पररणाम 
सा्धून हचत् अह्ध् आ्हर्यत ्रता येते. 

चार्ोल : 

द्ाक्ाचया वेली जाळून तयार ्ेलेलया ्ाडांना 
चार्ोल महणतात. याचा वापर हचत््ार ्ॅनवहास, 
ऑईलपेपर पेपरवर ्रतात. चार्ोल हे माधयम मऊ 
सवरूपाचे डट्रॉईंग ्रणयासाठी याचा वापर जासत 
प्माणात होतो.

याचबरोबर बाजारामधये चार्ोल पशेन्सल हवहव्ध 
प््ारात हमळतात. तसेच चार्ोल पावडरसदु्धा 
हचत््ार हचत्हनहम्यतीसाठी वापरली जाते.

चार्ोल हे हाड्य (्ड्), मधयम आहण मऊ या 
प््ारांत हमळतो.

चार्ोल या माधयमात वयशक्तहचत्ण जासत 
प्माणात ् ेले जाते. चार्ोलचे ् ाम हट्ून रहावे असे 
वाटत असलयास राळ व शसपरीट यांचया हमश्णाचा 
र्वारा तयावर उडवतात.

पे्न 

 हनळी, ्ाळी, जांभळी, लाल, हहरवी, 
गुलाबी, नाररंगी अशा हवहव्ध रंगांचया शाईचया पेनांचा 
वापर आपण रेखाटनासाठी ्रू श्तो. 
 हनसग्यहनहम्यत आ्ार पाने, र्ुले, मानवा्कृती, 
हनसग्यहचत् अशी हवहव्ध रेखाटने (शीघ्ररेखाटने) पेनने 
्रता येतात. 
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 मा्फेटमधये सधया आ्ुधहन् प््ारचे पेन्स 
उपलब्ध आहेत.
 रेखाटनाहशवाय संपूण्य हचत् पेनचया साहाययाने 
तयार ्रता येते. 
उदा- जेलपेन, सपा्किल पेन, र्ाऊुंटन पेन 
स्रेच पेन : 

स्ेच पेनचा वापर रेखाटनासाठी तसेच हचत्ाचया 
बाह्य रेखाटनासाठी ्ेला जातो. स्ेच पेनचया 
साहाययाने हचत् सपाट पद्धतीने रंगवता येते. परंतु हे रंग 
गडद असलया ्ारणाने लव्र वाळतात. तयामुळे 
स्ेचपेनचया रंगांचे ए्मे्ांत हमश्ण ्रणे ्ठीण 
असते. स्ेचपेनचा वापर सुलेखन Calligraphy 
साठी ्ेला जातो.

सुलेखन ्रणयासाठी चपट्ा आहण गोल अशा 
मोठ्ा साईजमधय े मा्किरपेन, परमनंट मा्किर पेन 
बाजारात हमळतात. चपटे मा्किर क्रॉस ् ट असलयामुळे 
मराठी आहण इंग्रजी अशा दोन्ही पद्धतीने सुलेखन 
्रता येते.

पेसटल ्लर : 

गोल व चौ्ोनी आ्ारात असणाऱया पेसटल या 
माधयमात शुद्ध रंगद्वयाचा वापर ्ेलेला असतो. हे 
रंग ्ोरडे असलयामुळे वापरणयास सोपे असतात. १) 

सॉफट पेसटल २) ऑईल पेसटल हे पेसटलचे दोन प््ार 
आहेत.

१) िॉफट पेसटल :

सॉफट पेसटल हनहम्यतीसाठी रंगद्वया सोबत वहाईट 
चॉ् ह्ुंवा प्ॅसटर ऑर् पॅररसचा वापर ्रतात. 
सॉफट पेसटल हे ्ोरडे माधयम असलयामुळे हचत्ास 
हदलेला रंग हाताला लागू श्तो, हनघू श्तो आहण 
हचत् खराब होऊ श्ते, तयामुळे हचत्ावर हर्कसेहटवह 
सप्े वापरावा लागतो ह्ुंवा बटर पेपर लावावा लागतो.

२) ऑईल पेसटल :

ऑईल पेसटल तयार ् रणयासाठी तेल आहण ् ाही 
प्माणात मेणाचा वापर ्ेला जातोे. पवूवी वेगवेगळ्ा 
रंगांचया मातीपासून तयार ्ेलेलया खडूने हचत्हनहम्यती 
होत असे. हलओनादधो द हवन्सी या महान हचत््ाराने 
रंगद्वय आहण मेण यांचया हमश्णातून ऑईल पेसटल 
हनमा्यण ्ेले.

पेसटल या माधयमात हर््ट आहण गडद रंगांचया 
छटेचया ् ांडा उपलब्ध असतात. हे रंग अतयंत उबदार 
असतात. तयामुळे हवी ती ्ांडी घेऊन हचत् रंगवता 
येते. खडबडीत ्ागदावर पेसटलने ्ाम ्रतात. 
अने्दा मंद छटेचा रंगीत ्ागद यासाठी वापरतात.

सधया पेसटलचे नवनवीन प््ार उपलब्ध आहेत. 
यामधये पेपरवर हवहव्ध रंग देऊन तयावर परत ओवहरलेप 
पद्धतीने रंग देऊन आ्धी हदलेलया खालचया रंगाचा 
वापर सक्रॅप ्रून डट्रॉईंग ्ेलयास सुंदर आहण आ्र्य् 
हचत्पररणाम सा्धता येतो. तसेच हमशकसंग 
पद्धतीनेसुद्धा पेसटलचा वापर ्रता येतो.
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जलरंग

पारदश्व् ः

पाणयाचे हमश्ण ्रून वापरावे लागणारे पोसटर 
्लर आहण ॲक्रॅहल् हे सदु्धा जलरंगच आहेत. परंतु 
जलरंग हा शबद रूढ असलयामुळे तयाला पारदश्य् 
जलरंग महणतात. पारदश्य् जलरंग हे हबहटशां् डून 
भारतात आले आहे. हे रंग शुद्ध सवरूपाचे असतात.

जलरंग हे पवूवी पेटींगची तयारी महणून वापरले जात 
असत. नंतर या रंगांस ् ाही प्हसद्ध ् लावंतांनी सवतंत् 
रंग महणून मान्यता हमळवून हदली.

हे जलरंग पवूवी हनसग्यहचत्णासाठीच वापरले जात 
असत. आज मात् वयशक्तहचत्, वसतूहचत् अशा सव्य 
प््ारचया हचत्ासंाठी जलरंगांचा वापर ्ेला जातो.

जलरंगाचा वापर हा अपारदश्य् जलरंग ह्ुंवा 
तैलरंग वापरणयाचया पद्धतीपेक्ा वेगळा वापर ्रावा 
लागतो. तेलरंगात रंगांचे थर ए्मे्ांवर चढवले 
जातात. एखादा आ्ार ह्ुंवा रंगसंगती चु् लयास 
तयावर रंगाचा थर देऊन दरुसती ्ेली जाऊ श्ते. 
जलरंगात असे ्रता येत नाही. पहहला रंग चु् लयास 
तयावर तयावर दुसरा रंग हदलयास दोन्ही रंगाचे हमश्ण 
होऊन हतसरा रंग तयार होऊन ्ागदाचा पृष्ठभागही 
खराब होऊ श्तो.

पारदश्य् जलरंग वापरताना लाईट-डा्कि अशा 
पद्धतीने, अगोदर उजळ भाग नंतर हळूहळू गडद 
रंगाचा वापर ्रावा लागतो. या रंगात पाणयाचा वापर 
जासत प्माणात ्रावा लागतो. हे रंग प्वाही पद्धतीचे 
असतात.

या रंगात रंगवलेली हचत्े फ्ेश हदसतात. साततयाने 
सराव ्ेलयास या रंगावर आपले प्भुतव हमळवता येते.

अपारदश्व् जलरंग (Poster Colour)

पोसटर ्लस्य हे वनसपती व मातीपासून तयार 
्रतात. हचत्ात वापरताना हे रंग मधयम आहण जाडसर 
सवरूपात वापरावे लागतात. या रंगाचा वापर ्रताना 
या रंगामधये पाणयाचे प्माण ्मी महणजेच रंग हमश्ण 
वयवशसथत होईल इत्ेच ्रावे.

हचत्ात रंग भरताना गडद रंगाचे ्ाम अगोदर 
आहण नंतर उजळ रंगलेपन अशा पद्धतीने अपारदश्य् 
जलरंगाचा वापर ्रावा लागतो. अपारदश्य् जलरंग 
सुपरवहाईट पेपर, बॉकसबोड्य इतयादी पेपरवर वापरतात.

तेलरंग (Oil Colour)

तैलरंगाचा शो्ध पाशचातय हचत््ारांना पं्धरावया 
शत्ात लागला आहण हा रंग हचत््ारांसाठी वरदान 
ठरला. ‘मोनहलसा’ हे जगप्हसद्ध हचत् महान हचत््ार 
‘हलओनादधो-द हवन्सी’ यांनी तैलरंग या माधयमातच 
तयार ्ेलेले आहे. याच बरोबर अने् जगप्हसद्ध 
्लावंतांनी तैलरंग या माधयमातच रंगवलेली आहेत. 
तैलरंग ह्यामधये तेलाचे हमश्ण ्रतात महणून याला 
तैलरंग असे महणतात.

गडद रंगा्डूल उजळ रंगा्डे अशा पद्धतीने 
हचत्ात रंगलेपण ्रावे लागते. हचत् तयार ्रताना 
जाड पॅचेसने तसेच हमशकसंग ्रून साॅफट पद्धतीने 
सुद्धा रंगलेपन ्रता येते. या रंगमाधयमाला हमश्ण 
्रणयासाठी हलशन्सडऑईल (जवस तेल) चा वापर 
्ेला जातो.

हचत्ात रंग हदलयानंतर रंग वाळवणयसाठी तीन ते 
चार हदवसाचा ्ालाव्धी लागतो. या माधयमात तयार 
्ेलेली हचत्े फ्ेश वाटतात. ऑईल पेंटने तयार ्ेलेले 
हचत् वरा्यनुवरहे हट्तात. या हचत्ाचे आयुष्य जासत 
असते. महणूनच सोळावया, सतरावया शत्ातील 
वयशक्तहचत्, हनसग्यहचत्े ताजी आहण हजवंत वाटतात. 
्लासंग्रहालयात ही हचत्े आजही आपण पाहू श्तो.
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प्हसद्ध हचत््ार राजा रहव वमा्य यांनी तैलरंग 
माधयमात प्थमच पौराहण् हवरयावर हचत्हनहमतवी 
्रून परदेशात आहण भारतात प्हसद्धी हमळवली.

तैलरंगाचा वापर ्ॅनवहास व ऑईलपेपरवर 
्रतात.

ॲक्रॅसल् ्लर :    

ॲक्रॅहल् ् लर हे माधयम हचत््ारांचया आवडीचे 
माधयम झालेले आहे. हे रंग पोसटर ्लरसारखे जासत 
पाणयाचे हमश्ण ् रून वापरता येतात. तसेच अपारदश्य् 
जलरंगासारखा वापरही ्ेला जातो आहण ऑईल्लर 
सारखा (तैलरंग) सदु्धा या रंगाचा वापर ्ेला जातो.

ॲक्रॅहल् रंग रंगर्ल्ावर लावलयानंतर तो रंग 
वाळून पक्का होतो नंतर तयावर पाणयाचा ्ाहीच 
पररणाम हाेत नाही. या रंग माधयमातून हचत््ाराला 
हवा तसा हचत्ात पररणाम सा्धता येतो. हे रंग लव्र 
वाळत असलयामुळे ए्ा रंगावर दुसरा रंग ताबडतोब 
लावता येतो.

या उलट ऑइल ्लर माधयमात रंगलेपन ् रताना 
रंग लव्र वाळत नसलयामुळे हचत् तयार ्रणयास 
जासत ्ालाव्धी लागतो. पण ॲक्रॅहल् रंगात जलद 
गतीने ्ाम ्रता येते आहण हचत्ात हवा तो पररणाम 
सा्धता येतो. यामुळेच ऑईल ्लर ऐवजी हचत््ार 
सधया ॲक्रॅहल् ्लर माधयमात हचत्हनहम्यती ्रताना 
हदसतात. या माधयमात ् ॅनवहास तसेच पेपरवर रंगलेपन 
्रता येते.

्ोलाजः

्ोलाज या ्लाप््ाराची सुरवात जगप्हसद्ध 
हचत््ार पाबलो हप्ासो यांनी ्ेली. 

रंग आहण शाईहशवाय रंगीत दोरे, वत्यमानपत्ाचे 
पेपर, बटन यांसारखया माधयमांपासूनसुद्धा हचत्हनहम्यती 
्रता येते हे तयांनी दाखवून हदले. ्ोलाज या प््ारात 
टा्ाऊ वसतू पासून हचत्हनहम्यती आज सदु्धा अने् 
्लावंत ्रीत असतात. 

या हचत् प््ारात झाडाची वाळलेलया पाने, 
्ापड, पॅ्शसट्, पत्े, टोसट अशा वसतूंपासून सुंदर 
सुंदर हचत्ांची हनहम्यती ्रता येते. ्ोलाज प््ारात 
हनसग्यहचत्, वयशक्तहचत्, शसथरहचत्, सं्लपहचत् अशा 
वेगवेगळ्ा हवरयांत हचत्े तयार ्रतात.  
‘्ोलाज’ हा फ्ेंच भारेतील शबद आहे. ्ोलाज 
महणजे हच्टवणे.

 ्ोलाज हचत्ात रंगांऐवजी रंगीत ्ागदाचे 
तु्डे घेऊन हचत्ातील रंग व रंगछटा दाखवायचया 
आहेत. वसतू आ्ारमानाप्माणे व छायाप््ाशानुसार 
रंगछटाचे ्ागदी तु् डे हाताने र्ाडून तया वसतूंचया 
छायाभेदानुसार तया तया हठ्ाणी हच्टवून सुंदर 
्ला्कृती तयार ्रता येते. ्ोलाज (हच्टहचत्) 
प््ारात वयशक्तहचत्, हनसग्यहचत्, शसथरहचत्, 
सं्लपहचत् अशा वेगवेगळ्ा हवरयांची हचत्े तयार 
्रतात.  
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िंगण्
हचत््ला महटले ्ी पशेन्सल, बश आहण हवहव्ध 

रंगांपासून तयार ्रणयात येत असलेले हचत्, ही 
पारंपरर् पद्धत आपणास माहीत आहे. पण सधयाचया 
बदलतया आ्धुहन् युगात रंग आहण बशहशवाय 
हचत््ार संगण् या सा्धनाचा वापर ् रून हचत््लेची 
हनहम्यती ्रताना हदसतो.

हचत््लेसाठी Paint नावाचे सॉफटवेअर आहे. 
या सॉफटवेअरमधये प्ाथहम् Basic हचत््लेची 
हनहम्यती ्रता येते.
्ोरल ड्ॉ 

या सॉफटवेअरमधये लाईनव्कि ्ेले जाते. 
तयाचबरोबर हवहव्ध प््ारचया र्ॉंन्टची हनहम्यती ्रता 
येते. तसेच लोगो, ्लातम् लग्पहत््ा हडझाईन, 
पोसटर, शवहहजटींग ्ाड्य हे सव्य प््ारचे ्ाम यात ्ेले 
जाते.
फोटोशॉप

यात डट्रॉईंग, र्ोटोमेह्ुंग, हवहव्ध प््ारचे अलबम, 
र्ोटोहर्हनहशंग हप्ंट हमडीयाची ्ामे, बॅनर हडझाईन 
तसेच ्लातम् बॅ् ग्राऊुंड हनहम्यती ्रता येते 
सडसजटल पेंटींग

हडहजटल पेंहटंग हा हचत््ारासाठी आवडीचा 
्लाप््ार आहे. यामधये पोटट्रेट, हनसग्यहचत्, वसतूहचत् 
इतयादी हवरयांचे वॉटर्लर, पोसटर ्लर, 
ऑईल्लर, पेसटल अशा हवहव्ध प््ारचया रंग 
माधयमांचा (Effect)उपयोग ्रून आ्र्य्, सुंदर 
हचत्ांची हनहम्यती ्रता येते. याप््ारात ्ॉमपयुटर 
माऊसचया ऐवजी Pen Tablet चा वापर ्ेला 
जातो.

सव्य हवरयावरील हचत्े हमशकसंग (soft) ह्ुंवा 
बशचे र्ट्ारे (पॅचेसमधये) तसेच वेगवेगळ ेEffect 
देऊन तयार ्रतात.

2D Flash, MX

या सॉफटवेअरचया सहाययाने 2D Animation 
(चलहचत्े) ची हनहम्यती ्रता येते. शद्मीत ्ाटू्यन 
अॅहनमेशनसाठी वयक्ती पात्ाची (्ॅरेकटर) ए्ा 
से्ुंदाची हालचाल ्रणयास २४ स्ेचेसची (डट्रॉईंग)
आवशय्ता असते. 

्ाटू्यन अहॅनमेशन हवहव्ध प््ारचया पात्ांची 
(्ॅरेकटर) हनहम्यती हचत््ार ्लप्तेने ्रतो. उदा. 
चेहरा, पेहराव, मानवा्कृती, पक्ी, प्ाणी व तयांचया 
हालचाली यासाठी अने् स्ेचेसची ्ॉमपयूटरचया 
सहाययाने हालचाल ् ेली जाते. तयाबरोबरच हवरयाला 
अनुसरून बगॅ्राऊुंड जसे हनसग्यहचत्, घर, हदवस, रात् 
अशा सव्य प््ारची पेंहटंग सॉफटवेअरचया सहाययाने 
्रून ्ाटू्यन हर्लम तयार ्रतात.

्ाटू्यन अहॅनमेशनची ्ाही प्हसद्ध पात्े 
पुढीलप्माणे आहेत.

छोटा हभम म्धील हभम, चुट्ी, राजू, ्ाहलया, 
ढोलू-भोलू आहण जगगू. प्हसद्ध ्ाटू्यन अहॅनमेशन 
्धारावाहह्
(१) छोटा हभम
(२) डोरेमॉन 
या पुढील प््ार महणजे 3D (हत्हमत) अॅहनमेशन
 Max, Maya हे सॉफटवेअर वापरून 3D 
अॅहनमेशन हर्लम तयार ्रता येतात. अॅहनमेशनचे 
पुढील प््ार आहे.
(१) ्ट आऊट
(२) क्े अहॅनमेशन
(३) सटॉप मोशन

८. सचत्र्लेचे आधतुसन् माधयम 
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 अशा प््ारे संगण्ाचया सहाययाने 
हचत्हनहम्यती व अहॅनमेशन हर्लमचे अने् प््ार तयार 
्रता येतात. 

 अा्ुधहन् ततं्ज्ानाचा समावेश असणाऱया 
अॅहनमेशन या शद्हमत व हत्हमत (2D/3D) ्ला 
प््ाराचया वेगळ्ा क्ेत्ात ्ला्ार महणून हवदाथवी 
आपले ्ररअर घडवू श्तील.



106

रंगचक्र

िहा रंगाचे रंगचक्र

बारा रंगाचे रंगचक्र

नारंगी तांबडा

सप्शळा जांभळा

सनळासहर्शा
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सप्शळा

सचत्र्ाराचा रंगसिद्धांत (डषे्वहड बू्सटर पद्धती)

तांबडा
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िं्लप सचत्र
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्ोलाज

्शसततुसचत्र
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प्रातयसक्ष् नोंदी  

अभयािलेला प्रातयसक्ष् स्शषय :     (१) सचत्र्ला            

(२) िं्लप सचत्र ्श रंग्ाम          

(३) सचत्रातम् िं्लप

्शष्वभरातील  प्रातयसक्ष्ांचया नोंदी :     
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